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Llevado a cabo los dias 28, 29 y 30 de mayo de 2014 — en el Teatro de la
Confraternidad y APYMET — Tandil. Organizado por Consejo Federal del Folklore —
COFFAR (Regional Tandil y Coordinacion Nacional), y el Instituto del Profesorado de
Arte Tandil “Carlos Allende” con el apoyo de la Academia del Folklore de Salta. La
Coordinacion General del Encuentro fue responsabilidad de Virginia Rossi.

El encuentro tuvo varias facetas para analizar, ya que se trabaj6 en integracion regional,
investigacion cientifica y asambleas del Consejo Federal del Folklore.

Participaron representantes de organizaciones, investigadores y artistas de las regiones
de Formosa, CABA, Neuquén, Salta, Santiago del Estero, Comunidad Qolla Ayllu del
Qollasuyu; Mar del Plata (Bs.As.), Rio Negro, Catamarca, La Plata (BsAs), Tres
Arroyos (BsAs) y Tandil (BsAs),

En el encuentro se trabajé intensamente en construir un espacio de vinculacion entre
instituciones educativas, profesionales y alumnos interesados.

La primera jornada realizada en el Teatro de la Confraternidad fue exclusiva para
las manifestaciones artisticas donde se lucieron:

Grupo de Alexander Echandia Carabajal

Grupo Madre Tierra

Omar Conforti - Diego Ciccopiedi;

Fabian Maya y Eduardo Parissi (de la ciudad bonaerense de Maipd.
Bailarines:

Pefa El Cielito de Tandil

Quebracho Ballet

El Encuentro

Agrupacion Serranias;



Pynandi Ballet;

Taller de Danzas municipalidad de Maipd, (Prof. Alejandra Echeverria)
Directores de Agrupacion Nockayshpa Sapicuna.

Maria José Hernet; Sergio Saltapé

Jorge Larroquet; Andrea Gonzélez

Juan y Alejandra Perrotta (Bs. As., capital)

Bailarinas Instituto del Profesorado de Arte- carrera Danzas folkloricas

Todo esto estuvo acompafiado por la presentacion de obras inéditas del artista
Guillermo “Bocha” Sotes y musicos que acompafan (Gabriel Porta; Nacho Fernandez).

En la segunda jornada en APYMET (ASOCIACION DE LA PEQUENA Y
MEDIANA EMPRESA DE TANDIL) lucieron sus saberes los siguientes
disertantes: Sonia I. Burgos; Maria Victoria Sordini; Lucas Suarez; Alba Rodriguez;
Facundo Santillan; Silvina Mulet; Mercedes Diaz Viel; Teresa Barreto; Silvina Paula
Escobar; Graciela Cerdan; Maria José Hernet; Roberto Lindon Colombo; Elba Ester
Hernandez; Zelema Cafias; Victor Torres; Néstor Dipaola; Angel Carrizo; Carlos A.
“Goyo” Schang; Isabel Herminia Ramos; Andrés Masan; Julio Ramirez; Pedro Gustavo
F. Tissier; José de Guardia de Ponté; Julio Rodriguez Ledesma; Carlos Oropeza;
Gilberto Méndez; Antenor Melgarejo; Marisol Cotarelo.

Las Manifestaciones Artisticas realizadas en APYMET durante los dias 29 y 30
fueron: Presentacién artistica CARLOS MANSILLA (canta-autor); Presentacion
artistica de EDUARDO JULIAN PARISI; La copla “Canto con caja” del proyecto Entre
tu cultura y la mia. Isabel Herminia Ramos. Comunidad Qolla Ayllu del Qollasuyu —
Salta, Cordoba; El Payador perseguido . Julio Rodriguez Ledesma — Santiago del
Estero;  Juan Jaime (El bagualero de Anta) y Serafin Quival, Cuadro expresivo.
Mujeres rurales que forjaron la historia Argentina - Eliana Iriart; Giselle Basualdo;
Leticia Mohamed; Maria José Hernet; Paola Gofii. ldea y Direccion: Virginia Rossi -
Instituto del Profesorado de Arte Tandil.

En referencia a politicas culturales se realiz6 el dia viernes 30 una asamblea
extraordinaria del COFFAR (Consejo Federal del Folklore de Argentina) donde
participaron los siguientes directores regionales: Claudia Saravia (Neuquén); Julio
Ramirez (Rio Negro); Elba Esther Hernandez (Mar del Plata); Antenor Melgarejo
(Formosa); Virginia Rossi (Tandil); Julio Rodriguez Ledesma (Santiago del Estero);
Angel Ricardo Carrizo (Catamarca); Isabel Herminia Ramos. Comunidad Qolla Ayllu
del Qollasuyu — Salta, Cordoba y José de Guardia de Ponté (Salta).

En dicha asamblea se trato el siguiente Orden del Dia:



1)

2)

3)

4)

5)

Informe de Actividades Regionales — Al respecto cada Director Regional
presentd un informe completo de lo actuado en cada una de las regiones como
asi también problemaéticas y proyectos inherentes.

Comite de Culturaética — en referencia a este tema el Director Coordinador
Nacional, José de Guardia de Ponté informo sobre lo actuado en un Panel
Debate organizado por el COFFAR en la ciudad de Salta sobre “Cultura y Etica”
en el cual participaron: el Dr. Armando Pérez de Nucci; Dra. Patricia Francica;
Dr. Mario Vazquez; Dr. Carlos Colmenares; Prof. Felipe Medina; Mag.
Federico Nufiez Burgos; Prof. Ernesto Bisceglia; Dr. Leonardo Strejilevich; Lic.
Virginia Galindez con la Coordinador Gral. del Prof. José de Guardia de Ponté.
En dichas deliberaciones se decidid trabajar intensamente desde el COFFAR con
el concepto de “Culturaética” como implementacién y aplicacion de la Etica en
la Cultura, crear en el futuro un Comité de Etica Cultural desde el COFFAR para
el pais y desarrollar mesas de debate en todas las regiones sobre esta temaética.
Por altimo se informa que para abril de 2015 se proyecta un Encuentro Nacional
en Salta sobre “Culturaética”.

TEMA COFFAM: Habiendo informado el Director de Catamarca, Angel
Carrizo sobre la posible inclusion de Directores Regionales de Chile, Paraguay y
Uruguay al COFFAR — dentro del marco de integracion cultural que se viene
trabajando y sumandose a la ya integrada region de Tarija (Bolivia) — El
Coordinador Nacional José de Guardia de Ponté mociona la proyeccion futura
de la sigla COFFAM (Consejo Federativo del Folklore de América)
Organizacién que tendria por objeto unir a la regiones de Suramérica en un todo
cultural integrador, cumpliendo el ideal de los fundadores de la Patria, José de
San Martin, José Gervasio Artigas, Simén Bolivar, Manuel Belgrano, Martin
Miguel de Guemes y tantos otros que sofiaron con una Patria Grande Americana.
Sobre los Congresos y Encuentros Nacionales: Luego de haber realizado un
andlisis sobre la dificultad econémica y logistica de realizar varios encuentros
regionales en un afio, se resolvié que los Encuentro Nacionales seran dos por
afio, uno obligatorio en Salta para agosto y otro en Mayo en cualquier regién
participante del COFFAR. A tales efectos se resolvio para Mayo 2015 realizar el
primer encuentro nacional de ese afio en Viedma - Provincia de Rio Negro con
la tematica fundamental del “Turismo Folklorico Cultural y la Preservacion
del Patrimonio Cultural Inmaterial”. El Director Regional de Rio Negro,
Julio Ramirez, aseverd que contara con la ayuda inestimable de la Fundacién
Americana para la Promocion del Desarrollo Sustentable y el Turismo —
FUNDAMERICA.

Encuentro con los Pueblos Originarios: al respecto el Coordinador Nacional
José de Guardia de Ponté informa que se venia trabajando con Sra. Isabel
Herminia Ramos. Comunidad Qolla AyllG del Qollasuyu para la realizacion de
un Encuentro con Comunidades de Pueblos Aborigenes en la ciudad de
Cordoba, el cual tendia por nombre “ler. Encuentro de la Cultura y las Culturas”
pero por razones de fuerza mayor se da por suspendido. Por tal motivo y en
consideracion de la importancia que este encuentro revestia para la concrecion



de una Academia Nacional del Patrimonio Cultural Inmaterial es que se resuelve
en la asamblea sumar un dia mas al Congreso a realizarse en Salta en el mes de
agosto para la discusion de tan importante temética.

6) Leyes Nacionales: el Coordinador Nacional José de Guardia de Ponté informa
que esta pronta la presentacion en el Senado de la Nacion de dos proyectos de
Ley — uno de creacién del COFFAR como ente consultivo del Ministerio de
Cultura y otro de la Creacion de la Academia Nacional del Patrimonio Cultural
Inmaterial.

7) Creacion de una Pagina COFFAR en Face: en tal sentido se resuelve la
creacion de un GRUPO CERRADO en FACE para el COFFAR donde todos los
miembros pertenecientes puedan chequear y anoticiarse de las actividades del
Consejo.

8) Se nombrd a la Sra. Isabel Herminia Ramos. Comunidad Qolla Aylla del
Qollasuyu representante y Directora COFFAR ante los Pueblos Originarios de
América.

9) Se nombrd al Sr. Martin Rodriguez Blanco como Director Regional de Tres
Arroyos (Provincia de Buenos Aires).

10) Se mantuvo una reunion con una representante de la Direccion Regional de
CABA, Prof. Teresa Barreto con la cual se llevo al acuerdo de realizar dos
jornadas de trabajo en Casa de Salta (Capital Federal) en la tercera semana de
noviembre en el marco de la presentacion de la EDI Salta 2014 en Buenos Aires,
con la temética de Educacién, Folklore y Redes Sociales.

En otro de cosas el Director Regional de Rio Negro, Julio Ramirez realizé una encuesta
a los participantes del encuentro a fin de reconocer cuestiones folkléricas que nos
identifican, resultando identificatorios “El Gaucho” — el cantante “Atahualpa Yupanqui”
y “El Poncho”. Con respecto al poncho se lanzd la propuesta de disefiar un poncho
federal que nos identifique, cosa que quedara para resolverse en el Congreso de agosto a
realizarse en Salta.

Al finalizar el Encuentro se nombré Personalidades de la Cultura Popular al Prof. Hugo
Nario y al Sr. Director COFFAR por Santiago del Estero Dn. Julio Rodriguez
Ledesma.

El Encuentro contd con el apoyo y adhesion Instituto del Profesorado de Arte de Tandil
N°4, Escultor “Carlos Allende”

Declarado interés por el Honorable Consejo Deliberante de Tandil y la Universidad
Nacional del Centro de la Provincia de Buenos Aires.

Apoyaron también: Pro Cultura Salta — Plenario de Organizaciones para el Bicentenario
en Salta — Centro de Capacitacion N° 7214 “El Puesto” — Grupo Folklorico Herencia
Viva de la ciudad de Coérdoba — Agrupacion Tradicionalista Gauchos de Guemes —
Asociaciones Carnestolendas de Salta — CECA — ARGENTINA — (Comité por la
Educacion y la Accion Cultural ) — Comparsa INKAS del Tawantisuyo — CPAS (Centro
Patrimonio Salta) — Carlos Nadal — PROCASA (Pro Cultivo Andino de Salta) —



Fundacion PLEBIS — Editorial San Pablo — Fundacion Manuel A. De Castro —
Fundacion Instituto para el Desarrollo Social —-ASOLAPO — Asociacion
Latinoamericana de Escritores , Poetas y Artistas — Taller de Danzas Folkldricas
“Tradicion Saltenia” — Sindicato de Mdusicos y Artistas de Salta — Centro Cultural,
Historico y Geogréfico Saltotarijeio — COPROAPIS Asociacion Cultores de la Copla
de Salta — Proyecto Jardin Parque Latinoamericano — Cooperativa TATAHUASO de
Granos Andinos — Programa “La Gente y su Habitat” Canal 10 de Salta — Academia del
Folklore de Tarija — Asociacion de Escritores de Tarija —Revista Regional “Integrando
Salta” Tartagal — Salta — Centro Cultural Juan Ramirez de Velasco — Gobernador del
Tucuman de la Rioja — Comunidad Qolla Ayllu del Qollasuyu - Fundacién Educativa
Cultural CENTRO AMERICANO BOLIVIANO — Asociacién Ecologista Rio Mocoreta
de Corrientes — Centro de Estudios Histdricos, Genealdgicos y Heraldicos del
Mayorazgo de San Sebastidn de Safiogasta La Rioja — Centro Cultural Galeria “El
Palacio” — Asociacién Civil Folklore Entre Amigos — Carmen de Areco — Bs.As. --
Asociacion Folkldrica Saltefia / Radio Folklore — Ordn — Salta — Centro Folklorico
Cultural “Moto Méndez” de Tarija — Fortin Martina Silva de Gurruchaga de Salta —
Proyecto : “Hijos del Algarrobo Abuelo” de San Luis — Centro de Artesanos Libres de
Salta — Asociacion MANOS — Asociacion ACEPTA — Taller de Danzas “Tradicion
Saltefia” — Red de Muse6logos de la Republica Argentina — El Patio Criollo — FM
Santa Teresita — Asociacion Civil Bienestar Madres y Nifios de Formosa —Asociacion
Folkldrica Formosefia — Agrupacion de Artesanos de Formosa — Centro de Cultura
Popular “Suri Lopez” — Asociacion de Escritores y Artistas del Orbe (ALEADO) —
Lima — Pert — Agrupacion Gaucha “Alfredo Perin” de Formosa — Union de Escritores y
Acrtistas de Tarija (Bolivia) — Municipalidad Subteniente Perin de Formosa — Fortin
“Miguel Laureano Guanca” del Potrero de Linares — Salta — Orden Caballeros de Su
Santidad el Papa “San Ignacio de Loyola”. Asociacion Tandilense de Escritores (ATE).

Programa llevado a cabo:
Jueves 29 de mayo

Recepcion: Graciela Pichinini; Eliana Iriart - Operacion técnica: Mariano
Schettino, Paola Goiii, Gustavo Tissier -  Sonido: Ceremonial y Protocolo del
Municipio de Tandil

09,00 a 10 hs.: inscripcion y acreditacion
Responsables: Mirta Vélez; Cristina Tantardini; Maria Inés Lavayén; Paola Flores.
10,00 hs.: Palabras de bienvenida y apertura

10,30 hs.: Mesa presentacion del libro Tefapele Inal namuntuifi (Hacia alla caminamos
juntos), con muestra de expresion corporal.

Experiencia de intercambio cultural entre el Instituto del Profesorado de Arte de Mar
del Plata y la Escuela Mapuche “Juan Benigar”, de Ruka Choroy.



Sonia |. Burgos; Maria Victoria Sordini; Lucas Suarez; Alba Rodriguez; Facundo
Santillan; Silvina Mulet; Mercedes Diaz Viel.

Tema: La Danza Folklérica Hoy (coordina Maria José Hernet)

11,00 hs.: Charla central a cargo de Teresita Barreto “El Folklore coreografico en el arte
escénico: “;creacion o recreacion?”’

[lustran en la danza: Silvina y Emilio Pérez Marton

12,00 hs.: Reflexiones sobre la realidad de la danza tradicional argentina: evolucion del
discurso escrito y el discurso oral, la institucionalizacion de la disciplina y la labor de
los maestros especializados.

Silvina Paula Escobar - Buenos Aires, Capital

12,20 hs.: Presentacion artistica CARLOS MANSILLA (canta-autor)
13,00 hs.: Almuerzo

Tema: Folklore y Educacién (coordina: Graciela Pichinini)

15,30 hs.: Todos podemos bailar. Intervencion del folklore dentro de ambitos formales y
no formales de la educacion. Uso de la mdsica y danza. Creacion, interpretacion.

Graciela Cerdan. Buenos Aires, Capital

15,45 hs.: La educacion artistica (Folclor) y la fomacién integral humana, su didéctica
en la integracion del rea practica del movimiento. Francisco Javier Arias- Salta

16,00 hs.: Investigacion y Folklore. Maria José Hernet - Tandil

16,20 hs.: Folklore, forma y significado en el S. XXI. Valores, tradicién y memoria.
Roberto Oscar Lindon Colombo. La Plata

16,40 hs.: Se hace camino al andar. Elba Ester Hernandez - Mar del Plata

17,00 hs.: Patrimonio folklérico de Mataderos.  Zulema Cafias - Mataderos. Bs. As.,
Capital

17,20 hs.: Presentacion artistica de EDUARDO JULIAN PARISI
Receso
Tema: Folklore literario (coordina Virginia Rossi)

17,45 hs.: Presencia de voces indigenas en la musica folkldrica argentina. Victor Torres
- Tandil

18,00 hs.: Aporte de Tandil a la Décima Espinela: recordatorio a dofia Gela Barbero.
Néstor Dipaola — Tandil



18,20 hs.: Ritos, usos y costumbres en el Folklore de Catamarca y Noroeste argentino.
Angel Carrizo — Catamarca

18,40 hs.: Gaucho profundo. Carlos A. “Goyo” Schang — Tandil

19,00: Trayectoria de Abel Fleury, el poeta de la guitarra: Trascendencia de la identidad
bonaerense en el tiempo.  Héctor Garcia Martinez — Bs. As., Capital

19,15 hs.: La copla “Canto con caja” del proyecto Entre tu cultura y la mia. Isabel
Herminia Ramos. Comunidad Qolla Ayllu del Qollasuyu — Salta, Cérdoba

Cierre de la Jornada

Viernes 30 de mayo

09,00 hs.: Palabras de apertura

Tema: Folklore y Cultura visual (coordina: Josefina Villamarie)
10,00 hs.: La invencion de la tradicion.  Andrés Masan — Tandil
10,20 hs.: La imagen del folklore. Julio Ramirez — Rio Negro

10,40 hs.: El afiche como icono de la sociedad: rescate historico de ilustracion
costumbrista.  Pedro Gustavo F. Tissier - Tandil

11,00 hs.: Folklorologia en Argentina desde el EDI- Salta 2014.  José de Guardia de
Ponté — Salta

11,20 hs.: El Payador perseguido . Julio Rodriguez Ledesma — Santiago del Estero
12,00 hs.: Juan Jaime (El bagualero de Anta) y Serafin Quival

13,00 hs.: Almuerzo “Cerro El Centinela”

15,30 hs.: Apertura Asamblea general del COFFAR

Tema: Rituales, usos y costumbres (coordina Amanda Meclazke)

17,00 hs.: El Folklore y la religiosidad en Lujan - Carlos Oropeza — Salta/Buenos Aires

17,20 hs.: Cazadores y Recolectores. Gilberto Méndez — Tandil

18,00 hs.: Comunidades folkldricas en Formosa. Antenor Melgarejo — Formosa

18,20 hs.: Religiosidad y mestizaje en las pampas a través de un ritual de pasaje: las
exequias del cacique Painé en los relatos de viajeros. Marisol Cotarelo — Tandil



18,40 hs.: Cuadro expresivo. Mujeres rurales que forjaron la historia Argentina

Eliana Iriart; Giselle Basualdo; Leticia Mohamed; Maria José Hernet; Paola Goiii. Idea
y Direccion: Virginia Rossi - Instituto del Profesorado de Arte Tandil

19,00 hs.: Incidencia de la copla en la musica popular latinoamericana. Fanor Ortega
Dévalos — Tarija (Bolivia/ Salta

19,20 hs.: Presentacion artistica Cantor y Payador ALBERTO VALLE
Ceremonia Homenaje (a cargo: Andrés Masan y Daniel Argemi)
Entrega de Certificados — conclusiones-

Cierre.



Ponencias



AREAY TEMA: PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL

TITULO: CAZADORES CAZADOS

(Investigacion de Campo)

PROFESOR: GILBERTO MENDEZ

Resumen

El I11° Encuentro de Folklore realizado en la ciudad de Salta en el mes de agosto de
2012, propone en uno de sus considerandos que:

“debemos comprender que el Patrimonio Cultural Folklorico esta integrado por todas
las manifestaciones culturales vigentes, que viven cotidianamente en sus propios
portadores”

Este ha sido el motivo que me impulsé poner en estudio, las vivencias compartidas con
un grupo de habitantes, en los afluentes de la laguna Ibera.

Habiendo visto en mi nifiez actividades de caza y pesca, como Unicos medios de
subsistencia, usosy costumbres, que son PATRIMONIO CULTURAL
IDENTITARIO de la region, me pregunto:

e ;Se conservan ain en la memoria como soporte de supervivencia, para los
grupos que viven de los recursos del rio?

e ;Existen saberes tradicionales guardados por sus portadores?

e ;Existen a pesar de las leyes impuestas por la sociedad moderna que los
desplaza?

e ;Cuales son los reservorios culturales que perviven en los lugares mas alejados?

e ;Son esos saberes tradicionales, aun hoy, el tnico medio de subsistencia?

Ese es el motivo de este trabajo.

Prof. Gilberto Méndez



CAZADORES CAZADOS

LOS BIENES CULTURALES INTANGIBLES
COMO UNICO MEDIO DE SUBSITENCIA

Este trabajo completa el realizado en la primera salida, para entrevistar al viejo cazador
de animales silvestres, en las riberas del rio Corrientes, dedicado a la Unica actividad
que conocia: La Caza y Pesca. Actividad que era también el Gnico sustento de su
familia.

En la primera oportunidad me relataba sus vivencias en la caza de animales y los
precarios recursos con los que contaba, para obtener pieles y cueros. De como los
conservaba para luego venderlos en un almacén del paraje llamado Paiubre, cercano a
la ciudad de Mercedes, en la Provincia de Corrientes.

En un segundo encuentro, lo entrevisté en la ciudad de Curuz( Cuatia, donde concreté la
entrevista que completa la informacion aportada en el primer viaje y sumé la visita a un
paraje llamado “Las Tunas”

Esta investigacion la realicé en una zona geografica que abarca un amplio sector
comprendido por los rios Corrientes y Santa Lucia, que incluye el Paraje Yatayti Calle,
Colonia Chavarria y Colonia Santa Lucia, sumando ademas, los rios Mirifiay y
Mocoreta. Todos afluentes naturales del rio Parana.

Completan el paisaje arroyos, lagunas y esteros, pequefios y grandes, riachos y arroyos,
muchos de ellos sin identificacion en los mapas.

El acceso restringido por la propia dificultad del terreno, hace dificil la llegada de gente
desde las ciudades mas cercanas. El estado virgen de ese &mbito, dio lugar al
desarrollo de un eco sistema rico en especies animales y vegetales, que les da la
posibilidad de subsistencia a los grupos humanos afincados en sus riberas.

Anselmo Cuevas, nuestro guia, vive en una casa muy cerca de Santa Lucia, proximo al
rio en la zona de tierra firme. Hombre rudo, 47 afios, cinco hijos. Es hospitalario,
amable, humilde, reflexivo, de pocas palabras y muy observador.

En mi segundo viaje, en febrero de 2014, volvi cargado con dudas y preguntas que me
propuse descubrir en esa ocasion. Queria volver a ver y comprobar la lucha desigual
de aquel hombre, que se materializa en un equilibrio respetuoso entre la naturaleza que
todo lo da y el hombre que recibe y cuyo Unico objetivo es el bienestar de su familia.

La casa principal, piso de tierra, paredes de “tuyuti” (barro blanco) y techo de “capii “
(paja brava que crece en las islas) tiene las ventanas mirando al rio, esta separada apenas
30 metros de una gran explanada, por donde suben los dos botes de madera, que utiliza
con sus hijos para cruzar hasta las islas todos los dias.



Marta, su mujer nos espera con un pequefio platito con chipa y un mate, nos recuerda
de nuestro viaje anterior y le da alegria vernos y no lo disimula. El gran patio delante de
la casa esta prolijamente barrido y los hijos pequefios de Anselmo juegan.

La explanada de los botes que vieramos antes, ahora esta cubierta de agua y esta sucia
de camalotes y pasto flotando en la orilla. Este afio el rio se presenta méas crecido, como
hace muchos afios no lo hacia, nos cuenta Anselmo.

Los dos mayores aprendieron el oficio de pescar y cazar, observandolo. Con ellos sale
todas las mafianas al rio y aunque no es siempre generoso, es lo que saben hacer y eso
les alcanza para vivir. Vender algunas piezas de surubi o dorado, o algunos cueros de
carpincho, le da la posibilidad de mandar a sus hijos mas pequefios a la escuela

Pero aqui comienza la gran preocupacion de Anselmo. Todo lo aprendido y ensefiado
hoy esta mal visto. Porque las leyes de “la gente de la ciudad” han decretado la muerte
lenta del mariscador y su familia, la posibilidad de integrarse a la sociedad que
consumia sus productos y, a través de la cercania de los poblados y las escuelas rurales,
darle la posibilidad a sus hijos de aprender a leer y escribir.

Hoy ese derecho tan sencillo y elemental para sus hijos le esta vedado, porque su
oficio ha sido declarado ilegal.

Escuchando los relatos de aquel hombre me llamo la atencion los detalles de los
métodos de caza y pesca que aprendiera, observando a su padre y que él trasmiti6 a
sus hijos. El rio Santa Lucia, con sus afluentes es el escenario natural que les provee,
no sélo el sustento para toda la familia, sino que les da la posibilidad de acceder a un
intercambio “comercial” con los productos excedentes. Siempre y cuando puedan
llevarlos sin ser vistos hasta sus clientes mas importantes: los restaurantes de comidas
autdctonas. Porque en todas las ciudades riberefias los platos tipicos a base de pescado
de rio son muy apreciadas por turistas y viajeros. Vaya aqui la primera contradiccion.

Por eso las grandes piezas de Dorado y Surubi, tienen un tratamiento especial. Aquella
tarde, uno de los hijos de Anselmo, contaba:

“Primero lo sacamos enterito y sin lastimarlos de las redes que dejamos desde el
atardecer al amanecer... Vivitos y coleando, lo que se dice, y de ahi lo metemos en una
jaula grande de madera, un cajon grande, mejor dicho. Bien cerrado o mantenemos en
el agua dos o tres dias hasta que viene el patrén (asi le llaman al acopiador) y se lo
vendemos. A veces llegamos a juntar hasta veinte grandes...”

En otros tiempos, no muy lejanos, era muy comun en las ciudades, la utilizacion de las
pieles finas provenientes de animales autctonos como la nutria, el lobito de rio, los
cueros de yacare y carpinchos. Eran por lo tanto muy buscadas por las curtiembres y
peleterias.

Ese era el motivo supremo. La venta de pieles y cueros que se podian conseguir
facilmente en las lagunas, rios y esteros del litoral. Los hombres y mujeres asentados en



pequefios conglomerados en ese &mbito semi aislado, la mano de obra especializada
para conseguirlos.

La laguna del Ibera, es una extension de 13.000 km cuadrados, y cuenta con una
variedad incontable de arroyos, riachos y esteros, el rio Corrientes y el rio Santa Lucia
son sus afluentes mas importantes y hoy es el refugio invalorable de esas especies,
que fueron por muchos afios el recurso de supervivencia de aquellos grupos humanos
diseminados en sus riberas.

Alli no existia la educacion institucionalizada. Sélo la transmisién oral y empirica de
los conocimientos de generacidn en generacion y el resguardo celoso de los secretos,
hicieron posible encontrar en el siglo XXI, saberes, usos y costumbres de los antiguos
cazadores y recolectores, que sobrevivieron, siguen vigentes y sirven como sustento
de los que hoy hacen uso de esos bienes culturales.

Esto gener0 a traves de los afios, la necesidad de crear un sistema de vida propio, con
recursos tecnologicos sencillos, con valores morales y comunitarios afin a todos sus
integrantes, vinculado estrechamente a ese ambito agreste y hostil.

Es por eso la fuerte identidad que los representa. Son “los islefios” o “los
mariscadores” Asi como los “menchos” son los hombres de a caballo, y saben los
oficios de la ganaderia, ellos son hombres del rio, de los esteros y saben el oficio de
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“pescar”, “trampear”, “carpinchear” o de ‘“huellear”.

“Anselmo Cuevas nos lleva en nuestro segundo encuentro, un poco mas adentro de las
islas, a un paraje llamado “Las Tunas”, queria que conociera a otro mariscador, don
Antonio Vidal. Corpulento piel tostada y curtida, de 50 afios, 10 hijos y una ranchada
amplia, con varias casas bajas muy cerca una de otra, también de paja y barro, muy
prolijas todas. Alli habian armado sus hijos mayores sus propias familias y todos vivian
de la caza y de la pesca.

“Todo lo que hay en la isla, nos sirve para vivir, Patron, es para comer”

Me dijo con frases cortas y a la defensiva; temeroso por “el extrafio” que llegaba a
preguntar. Pero la hospitalidad no tardo en hacerse ver y un rato mas tarde, la charla fue
maés distendida.

“Ya no es lo mismo que antes, ahora vienen 10s gendarmes y te quieren meter preso, no
te dejan vender nada. Nosotros cazamos para comer, alguna cosita le cambiamos al
bolichero, alla en Chavarria o lo llevamos escondido a Perugorria”

“Yo me crie aqui adentro y mi padre y mi abuelo, ellos me ensefiaron. Todo nos da la
isla, todo lo que camina se come: yacaré, tatl, nutria, carpinchos, viracho y las que
vuelan también: garzas, chaja, patos, gallaretas y palomas, y todo lo que nada: dorado,
surubi, bagre, boga, sabalo, pacu. Todos lo cazamos para comer, como le dije. Algunas
las cambiamos en el boliche por la provista: yerba, azlcar, fideos y esas cosas, pero ya
no las vendemos como antes, esta prohibido”



“Y juntamos miel con mis gurises, que son rapidos para treparse al arbol. Primero
juntamos unas hojas secas y le prendemos fuego, asi se van los camuati y capa
juntamos tres o cuatro latas esas como de pintura, hay cualquier cantida de miel.
Aparte juntamos el mamon que mi mujer hace dulce, de todo nos da la isla. Vio esos
arboles flacos que hay en la orilla, que crecen guachos, esos para la ranchada o por
ahi los vendemos alla en el boliche”

Antonio Vidal Y Anselmo Cuevas mantienen, sin saberlo, un patrimonio intangible que
representa valores desconocidos del folklore y cada dia en el uso de todo lo aprendido,
ponen en movimiento esa esencia intangible que es el saber tradicional”.

Asi fue como empezd a contarnos cOmo cazar un yacare.

“En el invierno es mas facil porque se lo puede ver echado al sol, en la orilla al bicho,
esté quietito por el frio y lo agarramos a machetazos y a palazos, es facil. Y si no
hacemos un anzuelo grande con alambre y le atamos un pedazo de bofe de carpincho y
lo dejamos toda la noche en el agua. A los dos o tres dias volvemos y seguro que hay
uno, para comerle nomas, porque el cuero no nos dejan venderle”.

Aquella noche nos preparamos para “carpinchear”. Dice Anselmo que hay que tenerle
paciencia “al bicho”; esa es la primera condicion. De habitos nocturnos el carpincho se
deja ver con toda la manada. Toda la familia sale en busca de alimento y nosotros
estaremos esperandolos en la zona mas baja del rio. El agua en ese recodo de la isla,
mas o menos a mil metros del campamento, nos llega hasta los tobillos. Podemos
caminar mojandonos porque en esa época del afio, el frio no se siente.

Un par de perros, acomparian la salida. Van delante del grupo buscando el rastro,
ansiosos y muy rapidos, apenas los podemos seguir en la oscuridad, la pobre luz de las
linternas nos marcan en camino, pero no podemos ver exactamente qué hay mas alla de
las sombras.

Pero Anselmo y Julian son “baqueanos” ellos si saben. Los dos llevan escopetas y
Pedro, el mas chico, esta a cargo de los perros y las trampas. Aunque no esta permitido
cazar, ellos saben que en las islas no existe el control estricto que tienen en la reserva
Iberd. Aqui todo es mas agreste, mas abierto, pero cuando le avisan que andan los
gendarmes, ponen trampas en cercanias de las madrigueras durante la noche, y ala
mafiana siguiente pasaran a ver, seguro que habra una presa para recoger.

“Hacemos un lazo, cuenta Pedro, con alambre de fardo, ese comun y lo ponemos a la
salida de una madriguera, el primero que aparece, se queda enganchado y tironea,
cada vez mas y mas fuerte, asi que solito se va cerrando el 1azo y muere”.

El y sus dos hijos, pueden localizar una “colonia” de carpinchos, estudiarla a distancia
prudente, identificar por el comportamiento, cuantos son los miembros de esa
“colonia”, cuantos son los machos, las hembras y los jovenes. Pueden saber cuantas
hembras prefiadas existen y, por el “bulto” cuando serd la paricion. Pueden asi



marcarlas, porque no son presas disponibles, sino que hay que preservarlas, hasta
después de la paricion y mantendra el equilibrio natural de la “colonia”.

Y asi de sencillo es cazar una “curiyl”, esa serpiente gigante pariente cercana de la
anaconda, que habita en los esteros, puede llegar a medir hasta seis metrosy 20 cm de
didmetro. Su cuero es muy preciado y cotizado pero, estando en peligro de extincion,
Antonio cuenta:

“Es facil de agarrarla, porque es media zonza, pero no se puede vender el cuero, esta
prohibido, el ultimo lo vendi por 300 pesos hace mucho ya”.

He observado que hoy existe un timido “intercambio comercial” pero ilegal, de los
productos de la caza y la pesca, fuera de los margenes de las leyes escritas, con una
realidad que atenta contra su libertad, simplemente porque no quiere resignarse a vivir
“bajo patron”.

El avance de la sociedad urbana, con sus diferentes manifestaciones y necesidades de
poblamiento, la construccion de represas hidroeléctricas, la deforestacion, la tala
indiscriminada de bosques naturales y la ampliacion de las areas de cultivo, no sélo han
deteriorado el medio ambiente, ocupado los espacios, sino que lo han transformado,
generando un desplazamiento obligado de las familias residentes, hacia otras areas
alejadas y muchas veces, sin tener a su alcance los productos que antes le servian de
sustento.

A cambio del abandono de su propio patrimonio hoy tiene ofertas de oficios con “salida
laboral” con la intencion de no dejar a los cazadores y sus familias, sumidos en la
marginalidad y la pobreza. Pero son sélo buenas intenciones, que no alcanzan a todos
los mariscadores.

Guias de turismo improvisado o convertidos en guarda parques, empleados agricolas y
en el peor de los casos, nuevos oficios que disgregan las familias, como los de peones
golondrinas o recolectores estacionales. Ofertas que s6lo ocultan e intentan justificar su
avance sobre el medio ambiente.

Mirando las grandes lagunas artificiales que se construyen para la siembra del arroz,
inundando grandes extensiones de campos, con la construccion pequefios diques de
tierra llamados “taipas”, encontramos un nuevo oficio: El taipero.

Ese ambito ficticio, creado para la agricultura, se convirtié también en un ecosistema
donde se reproducen animales autéctonos como la nutria y el carpincho, patos, palomas,
garzas, que en ese lugar protegido por los productores, dejan de ser animales ‘“‘en
peligro de extincion” para pasar a ser “una plaga” que hay que combatir.

Aqui aparece la figura del cazador perseguido, marginado y luego ‘“convertido” en
mano de obra “util”, empleado de la arroceras, aplicando sus saberes tradicionales
intangibles, que les fueran negados por las leyes escritas, que lo obligaron a esconder



para no ser perseguido por la justicia, obligado a renegar de ellas y “dedicarse a otra
cosa’.

Se vio obligado a perder el bien mas preciado del hombre, la libertad. Resignacion,
entrega y desamparo. Ser empleado. Ser Taipero.

“Tengo un primo (cuenta Julian) que estda en un campo, alld para el lado de Monte
Caseros, que dice estan todo el dia cuidando las “taipas”...dia y noche, se turnan con
otro. Porque el carpincho es de mas dariino, rompe las “taipas” y se escapa toda el
agua, ademas el bicho se come los brotes, una desgracia, son...y si vienen una bandada
de patos hacen un desastre, se comen una hectarea o dos en un rato. Y para cuidar eso
esté el taipero, cuida las taipas y corre a tiros a los bichos ”.

Con la creacion de la reserva natural Iberd, ese inmenso humedal que fuera su habitat
natural, donde creciera y aprendiera el oficio de sus padres y sus abuelos, hoy los obliga
a ser “empleados publicos”. Conocedor como nadie de las costumbres de los animales
y su entorno, es el “maestro” de los guarda parques.

Se ha convertido de “predador” en “protector” de la fauna, sin saberlo fue dejando su
propia identidad y sus tradiciones, para transformarse en “civilizado”.

Debemos preguntarnos:
¢ Qué ha quedado guardado en su memoria?
¢ Qué saberes perviven de su bagaje cultural?

He querido tomar como eje disparador, para encontrar alguna respuesta, los
considerandos del I11° encuentro de Folklore realizado en agosto del 2012, en esta
ciudad, en el parrafo referido al Patrimonio Cultural Folklérico donde dice:

“debemos comprender que el Patrimonio Cultural Folklorico esta integrado por todas
las manifestaciones culturales vigentes, que viven cotidianamente en sus propios
portadores”

Si tomamos aquella consigna no puedo hablar de pasado, porque yo estuve ahi, apenas
ayer, hace unos pocos dias y vi, lo comprobé, existen, estan ahi. Los bienes culturales
intangibles NO cayeron en desuso Y, a pesar del avance de los grupos urbanos
depredadores e invasores del medio ambiente, perviven cotidianamente y les sirve
como unico sustento.

Son bienes culturales que forman parte de la propia conducta adquirida en forma
empirica y transmitida de generacion en generacion. Bienes culturales que se
transmiten hacia el interior de los grupos de pertenencia y por sobre todo son patrimonio
del grupo que los generay por ende les da identidad.

Es decir: tuve la oportunidad de comprobar, en el tiempo compartido, que existen
grupos, pequefios y grandes, que forman conglomerados, con una sumatoria de



caracteres fisicos y actitudes laborales, relaciones humanas y espirituales regidas
absolutamente por el ambito.

He podido comprobar:
Que el ambito donde ocurren los hechos, es un ambiente ciclicamente inestable. El rio

Parand y sus afluentes, marcan desde siempre la vida de quienes viven a lo largo de ese
estuario, comprendido por lagunas, esteros, arroyos Yy riachos.

Es el rio con sus crecientes y bajantes, con sus ciclos naturales y estacionales el que
determina un aislamiento por largos periodos.

Son las crecidas y las bajantes las que dan y quitan al grupo humano, no sélo la
movilidad y la posibilidad de relacionarse con los grupos urbanos mas cercanos, sino
que le quita también, el sustento diario.

Este hecho estacional que deja a Anselmo Cuevas y Antonio Vidal sin recursos
tangibles, los lleva a generar usos y costumbres, habitos y modalidades de trabajo que
representan una cultura propia, con el objetivo comun de sobrevivir.

Antes de emprender el regreso don Antonio me dijo, no sin un dejo de tristeza:

“La lucha no es contra la naturaleza, ni contra el rio. La lucha mas dificil es contra la
gente de la ciudad que no respeta, viene, ocupa y destruye y no mira a la gente de aca™

“A veces vienen con papeles diciendo que son duefios de estas tierras y nos quieren
echar, pero nosotros nacemosy morimos en la isla. Vivimos de lo que nos da 'y
dejamos vivir a todos ;jvio?”

Conclusion:

e Lacazay lapescaes el inico medio de subsistencia de los grupos asentados en
las riberas y afluentes de la laguna Ibera.

e Existen saberes tradicionales vigentes en sus portadores.
e Sobreviven a pesar de las limitaciones impuestas por la sociedad urbana.

e Marginados, perseguidos o excluidos, aun asi, los bienes culturales de los
hombres de las islas, estan ahi.

e Los viejos mariscadores, eligen vivir y morir en las islas, antes de perder su
libertad.



AREA Y TEMA: RITUALES, USOS Y COSTUMBRES

TITULO: CAZADORES Y RECOLECTORES

INVESTIGACION DE CAMPO

PROFESOR: GILBERTO MENDEZ

Resumen

El I11° Encuentro de Folklore realizado en la ciudad de Salta en el mes de agosto de
2012, propone en uno de sus considerandos que:

“debemos comprender que el Patrimonio Cultural Folklorico estd integrado por todas
las manifestaciones culturales vigentes, que viven cotidianamente en sus propios
portadores”

Este ha sido el motivo que me impulsé poner en estudio, las vivencias compartidas con
un grupo de habitantes, en los afluentes de la laguna Ibera.

Habiendo visto en mi nifiez actividades de caza y pesca, como Unicos medios de
subsistencia, usos y costumbres que ain hoy, perviven en la memoria de sus
portadores, como un patrimonio intangible e identitario de la region, eso es lo que me
Ilevo a preguntarme si los valores culturales de aquel entonces, han desaparecido.

Ese es el motivo de este trabajo.

Prof. Gilberto Méndez



USOS Y COSTUMBRES

CAZADORES Y RECOLECTORES

VIGENCIA DE LOS BIENES CULTURALES INTANGIBLES COMO UNICO
MEDIO DE SUBSITENCIA.

Este trabajo comienza con el encuentro ocasional de un cazador de animales silvestres,
en las riberas del Rio Corrientes, dedicado a la Unica actividad que conocia: La Caza 'y
Pesca. Actividad que era también el Gnico sustento de su familia.

En aquella oportunidad me relataba sus vivencias en la caza de animales y los precarios
recursos con los que contaba, para obtener pieles y cueros. De como los conservaba
para luego venderlos en un almacén del paraje llamado Paiubre, cercano a Mercedes,
en la Provincia de Corrientes.

La zona geogréafica en estudio abarca el Paraje Yatayti Calle, Colonia Chavarria y
Colonia Santa Lucia, en una porcion comprendida por los rios Corrientes y Santa Lucia.
En ese estuario se localizan una serie de islas e islotes que son una formacion natural del
rio Parana.

Completan el paisaje arroyos, lagunas y esteros, pequefios y grandes, desconocidos y
sin identificacion en los mapas.
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El acceso restringido por la propia dificultad del terreno, hace dificil la llegada de gente
desde la sociedad urbana. El estado virgen de ese &mbito, dio lugar al desarrollo de un
eco sistema rico en especies animales y vegetales, que les da la posibilidad de
subsistencia a los grupos humanos afincados en sus riberas.

Anselmo Cuevas, nuestro guia, vive en una casa muy cerca de Santa Lucia, proximo al
rio en la zona de tierra firme. Hombre rudo, piel curtida en largos veranos y frias
madrugadas. Es hospitalario, humilde, reflexivo, de pocas palabras y muy observador.

Es capaz de darse cuenta de nuestras carencias, e “ignorancias” del ambiente que
vamos a recorrer, sélo con la observacion. Méas tarde me daria cuenta de las
instrucciones y recomendaciones que les dieraa sus hijos, Julian y Pedro, respecto a
los recaudos que debian tomar con nosotros, los visitantes.




o

La casa principal, con piso de tierra, paredes de “tuyuti” (barro blanco) y techo de
“capii “ (paja brava que crece en las islas) tiene las ventanas mirando al rio, esta
separada apenas 30 metros de una gran explanada, por donde suben los dos botes de
madera, que utiliza con sus hijos para cruzar hasta las islas todos los dias.

Un gran patio, con salida al rio y una explanada arenosa, hace las veces de “playa de
estacionamiento” de los botes. Alli quedan cada tarde y sus hijos pequefios, son los
encargados de limpiarlos y prepararlos para el dia siguiente.

Aguella mafiana de nuestra visita, los prepard para nosotros.




Anselmo tiene cinco hijos. Los dos mayores aprendieron el oficio de pescar y cazar,
observandolo. Con ellos sale todas las mafanas al rio y aunque no es siempre
generoso, es lo que saben hacer y eso les alcanza para vivir. Vender algunas piezas o
algunos cueros le da la posibilidad de mandar a sus hijos mas pequefios a la escuela.

Escuchando los relatos de aquel hombre me llamo la atencion los detalles de los
métodos de caza y pesca que aprendiera, observando a su padre y que €l trasmitio a
sus hijos. El rio Santa Lucia, con sus afluentes era el escenario natural que les provee,
no solo el sustento para toda la familia, sino que les da la posibilidad de acceder a un
intercambio “comercial” con los productos excedentes.

Sus clientes mas importantes son los restaurantes de comidas autdctonas, muy
apreciadas por los turistas y viajeros, por eso las grandes piezas de Dorado y Surubi,
tienen un tratamiento especial.

Aquella tarde junto al silencio del rio, Julidn contaba: “Primero lo sacamos enterito y
sin lastimarlos de las redes que dejamos desde el atardecer al amanecer...Vivitos y
coleando, lo que se dice, y de ahi lo metemos en una jaula grande de madera,...un cajon
grande, mejor dicho. Bien cerrado lo mantenemos en el agua dos o tres dias hasta que
viene el patron (asi le llaman al acopiador) y se lo vendemos. A veces llegamos a juntar
hasta veinte grandes...”

En otras tiempos, no muy lejanos, era muy comun en las ciudades, la utilizacion de las
pieles finas provenientes de animales autéctonos como la nutria, el lobito de rio, los
cueros de yacaré y carpinchos. Eran por lo tanto muy buscadas por las curtiembres y
peleterias.

Ese era el motivo supremo. La venta de pieles y cueros que se podian conseguir
facilmente en las lagunas, rios y esteros del litoral. Los hombres y mujeres asentados en



pequefios conglomerados en ese ambito semi aislado, la mano de obra especializada
para conseguirlos.

La laguna del Iberd, es una extension de 13.000 km cuadrados, y cuenta con una
variedad incontable de arroyos, riachos y esteros, el rio Corrientes y el rio Santa Lucia
son sus afluentes mas importantes y hoy es el refugio invalorable de esas especies,
que fueron por muchos afios el recurso de supervivencia de aquellos grupos humanos
diseminados en sus riberas.

Alli no existia la educacidn institucionalizada. Sélo la transmisién oral y empirica de
los conocimientos de generacién en generacion y el resguardo celoso de los secretos,
hicieron posible encontrar en el siglo XXI, saberes, usos y costumbres de los antiguos
cazadores y recolectores, que sobrevivieron, siguen vigentes y sirven como sustento
economico de los que hoy hacen uso de esos bienes culturales.

El rio Santa Lucia nace, como un pequefio hilo de agua al sur de este gran humedal y
desemboca caudaloso sobre el Rio Parana, a escasos kildbmetros del pueblo del mismo
nombre. Ese es el lugar elegido para este estudio.



El avance de la sociedad urbana, con sus diferentes manifestaciones y necesidades de
poblamiento, la construccion de represas hidroeléctricas, la deforestacion, la tala
indiscriminada de bosques y la ampliacion de las areas de cultivo, no s6lo han
deteriorado el medio ambiente, sino que ha ocupado los espacios que, hasta no hace
mucho tiempo, fueron el lugar de asentamientos humanos, verdaderos conglomerados,
que me atreveria a llamar pequefias comunidades folk.

Los medios de subsistencia, de las familias que vivian en esos asentamientos, fueron la
caza, la pesca y la recoleccion de todos los productos que les proporcionaba el medio.
Esto generd a través de los afios, la necesidad de crear un sistema de vida propio, con
recursos tecnolégicos sencillos, con valores morales y comunitarios afin a todos sus
integrantes, vinculado estrechamente a ese ambito agreste y hostil.

Es por eso la fuerte identidad que los representa. Son “los islefios” o “los
mariscadores” Asi como los “menchos” son los hombres de a caballo, y saben los
oficios de la ganaderia, ellos son hombres del rio, de los esteros y saben el oficio de
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i u .
“pescar”, “trampear”, “carpinchear” o de “huellear”

Los métodos, las formas, los elementos y los alcances de los saberes tradicionales es lo
que pongo a consideracion de los presentes.

“Anselmo Cuevas lleva en el subconciente, saberes aprendidos de sus mayores y que €l
ha ensefiado a sus hijos. Aln hoy mantiene, sin saberlo, un patrimonio intangible que
representa valores desconocidos del folklore. Todas las mafianas, muy temprano entra
con su pequefia canoa, al rio y en el uso de todo lo aprendido, pone en movimiento esa
esencia intangible que es el saber tradicional”.



Aguella noche nos preparamos para “carpinchear”. Dice Anselmo que hay que tenerle
paciencia “al bicho”; esa es la primera condicion. De habitos nocturnos el carpincho se
deja ver con toda la manada. Toda la familia sale en busca de alimento y nosotros
estaremos esperandolos en la zona mas baja del rio. El agua en ese recodo de la isla,
méas 0 menos a mil metros del campamento, nos llega hasta los tobillos. Podemos
caminar mojandonos porque en esa epoca del afio, el frio no se siente.

Un par de perros, acompafian la salida. VVan delante del grupo buscando el rastro,
ansiosos y muy rapidos, apenas los podemos seguir en la oscuridad, la pobre luz de las
linternas nos marcan en camino, pero no podemos ver exactamente qué hay mas alla de
las sombras.

Pero Anselmo y Julian son “baqueanos” ellos si saben. Los dos llevan escopetas y
Pedro, el mas chico, esta a cargo de los perros y las trampas. Aunque no esta permitido
cazar, ellos saben que en las islas no existe el control estricto que tienen en la reserva
Ibera. Aqui todo es mas agreste, méas abierto, pero cuando le avisan que andan los
gendarmes, ponen trampas en cercanias de las madrigueras durante la noche, yala
mafiana siguiente pasaran a ver, seguro que habra una presa para recoger.

“Hacemos un lazo, cuenta Pedro, con alambre de fardo, ese comun y lo ponemos a la
salida de una madriguera, el primero que aparece, se queda enganchado y tironea, cada
vez mas y mas fuerte, asi que solito se va cerrando el lazo y muere”.



El y sus dos hijos mayores, pueden localizar una “colonia” de carpinchos, estudiarla a
distancia prudente, identificar por el comportamiento, cuantos son los miembros de esa
“colonia”, cuantos son los machos, las hembras y los jovenes. Pueden saber cuantas
hembras prefiadas existen y, por el “bulto” cuando sera la paricion. Pueden asi
marcarlas, porque no son presas disponibles, sino que hay que preservarlas, hasta
después de la paricion y esto no s6lo mantendré el equilibrio natural de la “colonia”,
sino que seré también beneficioso para Cuevas y su familia.

Hago hincapié aqui en la revalorizacién de las practicas tradicionales. Quiero sacar a la
luz la vigencia y la existencia de una sociedad folk representada en el grupo humano
puesto en estudio, en el ambito semi aislado y en los recursos que utiliza para
mantener viva la sociedad de la que forma parte, asi como tambien aquellos que pone
en practica, para relacionarse con la sociedad urbana que los desplaza y al mismo
tiempo lo contiene.



He observado que hoy existe un timido “intercambio comercial” de los productos de la
caza y la pesca, fuera de los margenes de las leyes escritas, con una realidad que atenta
contra su libertad o resignarse a vivir “bajo patrén”.

He querido tomar como eje disparador para presentar este trabajo los considerandos del
I11° encuentro de Folklore realizado en agosto del afio 2012 en la ciudad de Salta, en el
parrafo referido al Patrimonio Cultural Folkldrico donde dice:

“debemos comprender que el Patrimonio Cultural Folkldrico esta integrado por todas
las manifestaciones culturales vigentes, que viven cotidianamente en sus propios
portadores”

Esto fue lo que me motivd, porque he tenido la oportunidad de VIVENCIAR la
VIGENCIA de bienes culturales ancestrales, como medio de subsistencia.

A cambio del abandono de su propio patrimonio hoy tiene ofertas de oficios con “salida
laboral” con la intencion de no dejar a los cazadores y sus familias, sumidos en la
marginalidad y la pobreza.

Guias de turismo improvisados o convertidos en guarda parques, empleados agricolas,
peones golondrinas o recolectores estacionales, ofertas que sélo ocultan e intentan
justificar su avance sobre el medio ambiente.

Aqui debemos preguntarnos: ¢Sera que no quiere dejarlo librado al ostracismo y el
abandono? & Serd que los saberes de estos hombres y mujeres le sirven en sus
propdsitos depredadores?.

La respuesta la podemos encontrar, mirando las grandes lagunas artificiales que se
construyen para la siembra del arroz. Grandes extensiones de campos inundados
cerrados por pequefios diques de tierra llamados “taipas”.



Ese ambito ficticio, creado para la agricultura, se convirtié también en un ecosistema
donde se reproducen animales autoctonos como la nutria y el carpincho, que en ese
lugar protegido por los productores, dejan de ser animales “en peligro de extincion”
para pasar a ser “una plaga” que hay que combiatir.

Aqui aparece la figura del cazador perseguido, marginado y luego “convertido” en
mano de obra “Gtil”, empleado de la arroceras, aplicando sus saberes tradicionales
intangibles, que les fueran negados por las leyes escritas, que lo obligaron a esconder
para no ser perseguido por la justicia, obligado a renegar de ellas y “dedicarse a otra
cosa” . Pero ahora empleado de los grupos econémicos, se hizo “taipero”.

Se vio obligado a perder el bien més preciado del hombre, la libertad. Resignacion,
entrega, desamparo.

Debemos preguntarnos: ¢ Que ha quedado guardado en su memoria? ;Qué saberes
perviven en su bagaje cultural?

“Tengo un primo (cuenta Julian) que esta en un campo, alld para el lado de Monte
Caseros, que dice estan todo el dia cuidando las “taipas”...dia y noche, se turnan con
otro. Porque el carpincho es de mas dariino, rompe las “taipas” y se escapa toda el
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agua, ademas el bicho se come los brotes, una desgracia, son...

Con la creacion de la reserva natural Iberd, ese inmenso humedal que fuera su habitat
natural, donde creciera y aprendiera el oficio de sus padres y sus abuelos, hoy los obliga
a ser “empleados publicos”. Conocedor como nadie de las costumbres de los animales
y su entorno, es el “maestro” de los guarda parques.

Se ha convertido de “predador” en “protector” de la fauna, sin saberlo fue dejando su
propia identidad y sus tradiciones, para transformarse en “civilizado”.

Si retomamos aquella consigna: “las manifestaciones culturales conviven y se
manifiestan en sus propios portadores”... puedo afirmar que existen grupos de familias
que forman importantes conglomerados , que a pesar del avance de los grupos urbanos
depredadores e invasores del medio ambiente, mantienen un patrimonio tradicional
intangible, en franco retroceso, pero que pervive cotidianamente y les sirve en muchos
casos, como Unico sustento.

Son bienes culturales que forman parte de la propia conducta adquirida en forma
empirica y transmitida de generacion en generacion. Bienes culturales que se
transmiten hacia el interior de los grupos de pertenencia y por sobre todo son patrimonio
del grupo que los generay por ende les da identidad.

Es decir: tuve la oportunidad de comprobar, en el tiempo compartido, que existen
grupos, pequefios y grandes, que forman conglomerados, con una sumatoria de
caracteres fisicos y actitudes laborales, relaciones humanas y espirituales regidas
absolutamente por el ambito.



Es variada y puede ser discutida la identificacion que me he propuesto darle en este
trabajo, a ese grupo en estudio. No me atrevo a afirmarlo ni negarlo pero a mi entender
reline muchos de los caracteres de una Sociedad Folk. , incluso podriamos identificar
una cultura folk.

He podido comprobar:
Que son grupos aislados o semi-aislados.

Aqui incluyo para consideracion de todos, una 3° clasificacion: Ocasionalmente
aislados.

Y digo esto porgue el ambito donde ocurren los hechos que relato, es un ambiente
ciclicamente inestable. El rio Parana y sus afluentes, marcan desde siempre la vida de
quienes viven a lo largo de ese estuario, comprendido por lagunas, esteros, arroyos y
riachos. Es el rio con sus crecientes y bajantes, con sus ciclos naturales y estacionales el
que determina un aislamiento por largos periodos.

Son las crecidas y las bajantes las que dan y quitan al grupo humano, no sélo la
movilidad y la posibilidad de relacionarse con los grupos urbanos mas cercanos, sino
que le quita también, el sustento diario.

Y aqui aparece un factor determinante en la vida de Anselmo Cuevas: el miedo a lo
desconocido. La furia del rio, las crecientes violentas, traen aparejadas la perdida de las
pocas cosas conseguidas. “La ranchada” siempre es victima elegida, dejando a toda la
familia a merced de la naturaleza.

La soledad, la oscuridad, el silencio interminable se puebla de seres miticos, y todas las
oraciones son para Antonio Gil “el gauchito milagroso”, que tiene un lugar de privilegio
en el rancho.

“Siempre que salgo al rio (cuenta emocionado) es el “Gauchito Gil” que me protege,
El me acompafia y yo sé que mi gente queda cuidada también”

Pude ver, a un costado del patio hay un cuartito de tres por tres, separado unos metros
de la casa y flanqueado por dos “‘espinillos” de baja altura. Un altarcito con la imagen
del Santo adornada con flores y cintas rojas. Una imagen de la Virgen de Itati mas o
menos de la misma altura, completa el pequefio santuario. Una muestra de fe en medio
del permanente hostigamiento de la naturaleza.



El hecho estacional que deja a las familias aisladas y sin recursos tangibles, las lleva a
generar usos y costumbres, habitos y modalidades de trabajo que representan una
cultura propia, con el objetivo comun de sobrevivir.

En ese aislamiento ocasional se pone en marcha, en el inconsciente colectivo, los
saberes tradicionales. Todo lo aprendido en forma empirica, se transmite en forma
oral de generacién en generacion. Todos los integrantes del grupo saben que la
subsistencia depende de todos.

Son bienes culturales funcionales, porque todo lo aprendido se utiliza exclusivamente
para el sustento en situaciones extremas o en tiempos de bajante, cuando sea posible y
los ciclos del rio lo permitan, se comercializaran en el poblado mas cercano.

Son bienes culturales regionales y localizados, son del rio, del agua y de todo lo que
hay en él. Son por sobre todo identitarios.

v -




Conclusion:

e Existen grupos humanos asentados en las riberas de los rios del litoral, en las
lagunas y esteros de la provincia de Corrientes.

e Son grupos que tienen una cultura propia, que se transmite de generacion en
generacion 'y es utilizada por todos los miembros de la familia.

e Tienen un unico medio de subsistencia que es el rio y todo lo que hay en él.

e Poseen valores folkloricos que NO han caido en desuso, ni son s6lo
supervivencias ocasionales, por el contrario perviven en el uso cotidiano de sus
portadores.

e Son bienes culturales VIGENTES y son por supuesto, motivo de estudio, porque
mucho tienen para ensefar a las nuevas generaciones.

Prof. Gilberto Méndez
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Patrimonio Folclorico de Mataderos

Musedloga Zulema Carias Chaure

Para definir que una determinada manifestacion cultural sea considerada como un hecho
folclorico debera contemplar las siguientes condiciones: transmision oral, de autoria
anonima, patrimonio colectivo de la comunidad representante de la region en la cual se
manifiesta, disponer de una utilidad pragmatica o cumplir con fines rituales, debe
perdurar en el tiempo, disponer de variantes mdaltiples, contar con manifestaciones
urbanas y rurales y debe fundar una categoria, un estilo, un género.

Por ello, Mataderos, barrio portefio de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires, relne
todas esta condiciones, ya que su Patrimonio Cultural folclérico prevalece a través del
tiempo, que pertenece a la comunidad y tiene una historia que preservar y que contar:
que nace con la creacion del Mercado de Hacienda de la Capital en 1889, hoy Mercado
de Liniers S.A. que lo componen cincuenta y cinco casas consignatarias, dos bancos,
radio y canal rural y bretes y corrales en 34 ha., lo que trajo gran desarrollo demografico
a la zona y crecimiento econémico con la carne y su derivados, se instauraron en la
region curtiembres, graserias, hueserias, carnicerias y frigorificos siendo el Patrimonio
de Mataderos la carne y sus derivados. Esta actividad pecuaria unio el campo y la
ciudad a traves de los reseros que arreaban el ganado hacia la Capital, de quienes
heredamos su idiosincrasia gaucha.

Para Comprender esta cultura gaucha de Mataderos tenemos que abordar la historia del
resero: surgio a través del tiempo con la llegada de los primeros caballos a éstas pampas
inhospitas, entremezclado con el indio y el espafiol. Los latifundios, las estancias y la
insercion del ganado vacuno y lanar lo fueron llevando a los caminos con el arreo de
animales a diferentes destinos de todo el pais para pasar por saladeros, mataderos, ferias
y remates. Con la extensién de la produccién ganadera en el siglo X1X los cueros, astas,
grasa Yy tasajo fueron de vital importancia para la economia de nuestro pais.

Gaucho heroico, sabio, que soporté viento, sol, y lluvia luchando contra todos los
imprevistos. Hombre de palabra y listo para defenderse con su poncho y su facén en
cualquier ocasion que se le presentara. Guitarrero, payador, narrador de cuentos de
aparecidos y noches de luz mala que compartia con sus compafieros alrededor del
fogon. Fiel amigo de su caballo, al que cuida con especial atencion , es artesano en lo
necesario para ensillar y trabajar.

Con sus tropas de ganado llegaban al barrio, esperaban el clarear del dia para ingresar
los animales al mercado mientras algunos se reunian en fogones a matear o se llegaban
hasta el Bar de los Payadores (Av. de los Corrales y Av. Lisandro de la Torre), hoy Bar
Oviedo y Bar notable de la Ciudad de Buenos Aires, buenos payadores que se batian en
contrapuntos, supo enfrentarse José Betinotti y Gabino Ezeiza.



Pernoctaban esperando el regreso al campo en la recova del Complejo Arquitectonico
de la Administracion de los Mataderos, y al dia siguiente iban regresando nuevamente al
campo con la satisfaccion del deber cumplido.

Cuando se lotearon los terrenos alrededor de Mercado muchos de ellos eligieron formar
su familia en los pagos de Mataderos, y de apoco se fue quedando en el barrio, para dar
nombre a sus calles segun su lugar de origen y que aun hoy perduran: Chascomus,
Tandil, San Pedro, Guamini, Carhue, Pila, Saladillo, Tapalque, Bragado, Monte etc. .

Con el llegar del progreso y con él el ferrocarril, el Resero fue acortando las distancias
recorridas y arriaba el ganado desde las estaciones a los mataderos o ferias. Ya para
1940 el transporte de carga automotriz trajo la hacienda desde el campo hasta su destino
directamente, quedando el resero. para los trabajos de arreo en el interior de los
mataderos o estancias.

Su cultura quedd grabada en varias poesias gauchescas, en libros y hasta en el
monumento en la entrada al Mercado de Hacienda de Liniers, asi también en su honor
se acufio en 1968 la moneda de diez pesos.

Hoy se lo ve pasar por Avenida de los Corrales, de regreso del Mercado , haciendo
retumbar las herraduras de su caballos contra los adoquines hacia el deslinde con La
Matanza, quizas sea su hijo o su nieto , pero llevan en ellos toda su esencia.

Y no faltaran en los dias festivos, luciendo sus mejores pilchas, paseando sus “’lujos”,
sean de plata, de cuero trenzado.

Este ser excepcional, arquetipo de la nacionalidad mantuvo inalterable el fuego
inextinguible del hombre de trabajo, que siente el orgullo de ser lo que es, aferrando las
raices de nuestra tradicion gaucha en el Barrio de Mataderos donde campo y ciudad se
integran preservando nuestro patrimonio cultural.-

Nacido Mataderos entre sambas y chacareras, entre payadores y cantores, entre gauchos
y malevos, supo preservar su idiosincrasia que desde el alma eterna de los reseros que
cultivaron el folckore en todas sus expresiones, hasta el dia de hoy, ya que no falta en
aniversarios ni fechas patrias quien floree la bandera nacional o corra la sortija, y
orgullosos luzcas sus mejores fletes en un desfile...

David Tokar
Payador Argentino
RESERO

En silenciosa partida

El resero se marcho

Y el progreso no le dio
ni tiempo a la despedida.



A lo largo de su vida
Trashumante y migratoria
Paso0 al tranco por la historia
Como quien no tiene apuro
Sin pensar que un dia el futuro
Lo iba a tener en la gloria
Centauro de la llanura

Duefio del camino largo

Que dejo en un mate amargo

En silencio su amargura
En la noche mas oscura
Fue un fogén iluminado
Sobre el camino callad

Fue su musica un cencerro
Su mejor amigo un perro
suU mejor cama un recado
Salio en busca de un jornal

Tan digno como salobre

Y aunque volvié menos pobre
Siguid siendo pobre igual.
Pero tenia un capital

Dentro de su corazdn

Que en cada pueblo o region
Donde pasara el resero

Se sacaban el sombrero

Con profunda admiracién

No hubo rancho que no diera
Agua a su boca sedienta
Remiendo a su vestimenta
Tabaco a su tabaquera
Conocio cada tapera

Cada monte, cada Estero
Y si la hija de un puestero
Lo mird con simpatia

Su mirada le decia



Naci pa” morir resero.

Hoy la imagen detenida

De un paisaje en movimiento
Se quedd en un monumento
En medio de una avenida

Es la esencia y es la vida
Del barrio de Mataderos
Adonde muchos reseros

Se hermanan en una imagen
Para que de noche bajen

A conversar los luceros.

De tanto llevar ganado

“lleva Ganado™ un respeto

Que hoy es orgullo ser nieto
De alguien que haya resereado

El dia que mire al pasado,
Mi pueblo, y comprenda que
También lo puso de pie

Su heroico protagonismo
Regresara por el mismo
Camino por que se fue...

Que no en vano eligio nuestro barrio el Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires para
realizar la Feria de Mataderos, donde cada domingo o feriado convoque tanta gente
entre nativos y turistas para expresar nuestro folclore en todos sus matices.

Nos enorgullece también nuestra Artifice Portefia Celia Rocha con su “Centro
Tradicionalista Fortin de Celia Rocha” la institucion brinda a la comunidad diferentes
actividades, con el propdsito de fomentar el conocimiento y la préctica de las danzas y
la musica folklérica, ademas de otras actividades como la Procesion de la Virgen
Gaucha (Ntra. Sefiora de Lujan) por las calles del barrio, desfiles criollos, carrera de
sortijas, encuentros de danzas tradicionales.

La Asociacion Civil Foro de la Memoria de Mataderos dedicada a la preservacion del
Patrimonio Historico Cultural del Barrio de Mataderos viene realizando charlas,
debates, clases en escuelas primarias, secundarias y universidades, presentaciones de
nuestro patrimonio a través de exposiciones y desfiles, apadrinando escuelas rurales y
agrarias, participa conjuntamente con entes de gobierno y de otras instituciones del
barrio o de distintas provincias del pais uniendo el campo y la ciudad como también con
los paises limitrofes: Brasil y Uruguay, con quienes compartimos la misma
idiosincrasia.-



Por ello cada dos afios se organiza el CONGRESO DE HISTORIA Y DE LA CARNE
Y SUS DERIVADOS EN MATADEROS. Comercio, industria, identidad nacional y
turismo rural , para integrar a todo el pais en el desarrollo ganadero y en las raices de
nuestra identidad.-

No obstante esta labor de la comunidad e instituciones mataderenses no es sencilla
sin duda la globalizacion tiende a que estan tradiciones vayan desapareciendo, pero
amparados en el

ARTICULO 32 de la Constitucion de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires

...Esta Constitucion garantiza la preservacion, recuperacion y difusion del patrimonio
cultural, cualquiera sea su régimen juridico y titularidad, la memoria y la historia de la
ciudad y sus barrios.

..protege y difunde las manifestaciones de la cultura popular; contempla la
participacién de los creadores y trabajadores y sus entidades, en el disefio y la
evaluacion de las politicas; protege y difunde su identidad pluralista y multiétnica y sus
tradiciones.

Y también por la

Recomendacion sobre la Salvaguardia de la Cultura Tradicional y Popular -
UNESCO, Paris, 1989

Considerando que la cultura tradicional y popular forma parte del patrimonio universal
de la humanidad y que es un poderoso medio de acercamiento entre los pueblos y
grupos sociales existentes y de afirmacion de su identidad cultural,tomando nota de su
importancia social, econdmica, cultural y politica, de su papel en la historia de los
pueblos, asi como del lugar que ocupa en la cultura contemporanea,Subrayando a
naturaleza especifica y la importancia de la cultura tradicional y popular como arte
integrante del patrimonio cultural y de la cultura viviente. Reconociendo a extrema
fragilidad de ciertas formas de la cultura tradicional y popular y, particularmente, la de
sus aspectos correspondientes a las tradiciones orales, y el peligro de que estos aspectos
se pierdan.

Subrayando la necesidad de reconocer la funcién de la cultura tradicional y popular en
todos los paises y el peligro que corre frente a otros mdltiples factores, Considerando
que los gobiernos deberian desempefiar un papel decisivo en la salvaguardia de la
cultura tradicional y popular y actuar cuanto reunion, que la “salvaguardia del
folklore” deberia ser objeto de una recomendacion a los Estados Miembros, a tenor de
lo dispuesto en el parrafo 4 del Articulo IV de la Constitucién,Aprueba la siguiente
Recomendacion el dia quince de noviembre de 1989:

“La Conferencia General recomienda a los Estados Miembros que apliquen las
disposiciones que a continuacion se exponen, relativas a la salvaguardia de la cultura
tradicional y popular, adoptando las medidas legislativas o de otra indole que sean
necesarias, conforme a las précticas constitucionales de cada Estado, para que entren en
vigor en sus territorios respectivos los principios y medidas que se definen en esta
recomendacion.



Desde esta perspectiva y como Unico barrio gaucho de la Ciudad de Buenos Aires,
seguiremos bregando para que este Patrimonio folcldrico que nos identifica, no se
pierda y sea transmitido a las generaciones futuras!!
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ARTESANIAS DE CATAMARCA
Prof. Angel Ricardo Carrizo

Director COFFAR Catamarca

Contacto: kellycarrizoisa@hotmail.com

La provincia de Catamarca cuenta con 16 departamentos y 36 municipios. Su rica
historia revela la vida de los Incas, Calchaquies, Diaguitas, Quilmes. Ceremonias
rituales y agricolas. Sacrificios de animales, y en la antigliedad, a veces humanos, a Inti,
Rey Sol. Habia almacenes con papas, maiz, ajies, porotos. Desfiles y ferias frente al
gobernante. Recuas de llamas cargadas con metales rumbo al Cuzco. Un simbolo, el
Shincal, capital de la provincia del imperio Inca, en Londres, Belén. Monumentos
Nacional desde 1997, se realizaban ceremonias dedicadas al culto solar. Las 2
festividades principales eran los solsticios de invierno y verano, vinculados con
siembras y cosechas.

Los incas heredaron el culto a la Pachamama, madre tierra, surgido 2000 afios a.C. El
curaca sentado en la tiana o banqueta del ushnu, presidia ceremonias. Cada 1° de agosto
los pueblos andinos celebran a la Pachamama, ofrendan o entierran en un lugar de la
casa, una olla de barro con comida cosida, coca, yicta, alcohol, vino, cigarrillos, chicha
para alimentarla, al tiempo que le piden buenas cosechas y fecundidad para los rebafios.
Es muy visitado en Laguna Blanca el ritual de la corpachada punefia, donde se realizan
representaciones de Pachamama y Coquena. Se selecciona el mejor ejemplar para
sacrificar. Nifios y jovenes entonan coplas, hombres y mujeres danzan. Los artesanos
muestran sus trabajos, se deleita a los presentes con sabores catamarquefios: locro de
maiz, carne de cabrito y cordero, charqui de Ilama.

El 21 de junio en Santa Maria se celebra el Inti Raymi — Fiesta del Sol -, en el solsticio
de invierno, cuando la tierra descansa y se la prepara para un nuevo ciclo de siembra.
Participan descendientes originarios de Villa Vil, Barranca Larga, Corral Blanco, Aguas
Calientes, los Morteritos, Las Cuevas. En toda la provincia, ademas de estos rituales, la
gente cree en Dios, en el médico o en la curandera que emplea todo tipo de rituales
comerciales: amarres, amanses, desamor, indiferencia, magia negra. Usan yuyos
preparados y todo tipo de artilugios para convencer a los clientes.Otra tradicion es tomar
3 sorbitos de cafia con ruda en ayunas, al comenzar agosto, para ahuyentar los males.
Denominan cultura popular a mitos, leyendas, aparecidos. Muchos lugares son

aprovechados turisticamente.Son muy conocidas las de La Flor del Cardén, el Arco iris,



la leyenda de la guitarra, el quirquincho, la luz mala, el Sachayoj, el duende, la madre
del agua, las salamancas de Catamarca. También se difunden otros dioses y cultos
paganos: el Llastay, la viuda, la mulanima, el lobizdn, el sombrerudo, el cacuy, el
quemadito, el nifio de zancas, la piedra pintana del tipan, la cueva de las nifas, la rosa
del inca, la laguna del tesoro, el gigante dormido; pero Catamarca cuenta con un pueblo
con una tremenda fe cristiana. Son reconocidas las festividades de la Virgen del Valle,
donde llegan peregrinos de todo el pais y paises vecinos, tanto en abril como en
diciembre. La Candelaria, Santa Rita, San Roque.

Las artesanias son reconocidas mundialmente, los aperos, el mobiliario, la vestimenta,
cuyas materias primas son el cuero, madera, hueso, fibras vegetales y animales.
Artesania textil vinculada con los rebafios de ovejas, llamas y vicufias (cochas bordadas,
puyos, chalinas, alforjas, alfombras, peleros, tapices, medias, guantes). La cesteria de
simbol junquillo, changual, poleo, totora (la primera, segun los hallazgos, al cubrirla de
barro y cocerla, dio origen a la ceramica: canastos, paneras, posaplatos, esteras). La
alfareria de gredas y arcillas (es importante el dominio del fuego y el material: vasijas
color tierra para almacenar granos, pasas, aceitunas, vinos).

La produccidon de dulces de frutos de la zona (se comercializan en panes, cascos 0
mermeladas: membrillo, manzana, lima, cayote, durazno, higos, de leche. También
nueces confitadas, gaznates, tortas de turron).

La seda de coyuyo.

Catamarca también es conocida por su musica y sus danzas: Paisaje de Catamarca,
zamba de Polo Giménez recorrié el mundo. Danzas como el Gatito Catamarquefio,
Escondido Catamarquefio, Tunante Catamarquefio, el Gauchito Catamarquefio, el Suri,
la Taba, el Zonda, la Condicion. Los festivales folkloricos son otra atraccion
catamarquefia. La Fiesta Internacional del Poncho, en vacaciones de julio, esta ubicada
a nivel pais, después del Festival de Cosquin. Cada departamento tiene su festival.

Sin lugar a dudas son muy apreciadas las comidas catamarquefias: empanadas,
carbonada, tamal, cabeza guateada, queso de pata, cazuelas, guiso de cordero, chorizos
criollos catamarquefios, zapallo api, humitos, locros, mazamorra, tortillas al rescoldo,
semitas con chicharrén, quesillos, vinos pateros, aloja, afiapa, chicha, aguardientes,
higos y uvas en aguardiente, tuna, chafiar, algarroba, mistol, arropes, mate cocido con
tortillas a las brazas.

Vaya a Catamarca y sabra lo que es bueno, dice la zamba, vaya pa que sepa.



El Folklore v la religiosidad en Lujan

Por Carlos Oropeza
Introduccion:

La religion y el folklore estan juntos en lujan. Una comunidad de de padres en Lujén
trabajan en el encuentro anual de hombres pobres de cultura popular se busca afianzar
el clima de amistad y emocion por estar juntos en Lujan, al Amparo de la Patrona de la
Patria.

Objetivo:

Fortalecer la cultura popular de los mas pobres del pueblo argentino, cuyo corazon es
el cristianismo popular con un fuerte amor a la virgen.

Desarrollo:

La jornada comienza generalmente en mes de abril de cada afio donde aquellos padres
se juntan venerando a la virgen y trabajan para la comunidad especialmente para
aquellos que mas necesitan.

Esto se realiza en Lujan en un lugar llamado “El campito de Lujan”

La mayoria de las personas que vienen son de distintas provincias y que se vienen
sumando cada afio mas.

Esta jornada dura generalmente dos dias.

Se comparten vivencias donde se ve en los fogones el folklore, acompafiado de
guitarras, bombos, acordeones y distintos instrumentos, amenizando nuestro canto
folkldrico popular.

Desde hace diez afios, comenzaron con cien personas y hoy en dia son mas de 1500.

Ahi vemos a distintos grupos que llegan, cada uno con su virgen para que acomparie la
vida muchas veces pobre y sufrida que ellos tienen. Y que con gran emocion se
encuentran saludandose por que compartieron el afio anterior.

A todas estas personas se les brinda en la primera jornada una cena tradicional del
asado criollo, que en este caso, fueron vaquillonas con cueros, continuando toda la
noche con los fogones y el folklore.

Cabe destacar la presencia permanente de los padres, compartiendo y atendiendo a
todos los que mas necesitan espiritualmente y materialmente.

En la segunda jornada durante la mafiana concurren caminando a la basilica de lujan
llevando su imagen, junto a las banderas argentinas y de los paises limitrofes,
acompanados con sus distintos instrumentos, donde se realiza una misa. Al regresar a
la sede de la Fundacion, se impusieron medallas a todos los presentes y se entregaron
otras siete imagenes réplicas de Ntra. Sra. de Lujan a distintos referentes de distintos
lugares. .

En el lugar se reiinen a compartir un almuerzo criollo denominado “guiso carrero”.



Continuando durante la tarde hasta finalizar con guitarreadas, cantos folkloricos.

También agradecieron a los que colaboraron trabajando desinteresadamente para que
se realice este encuentro.

Conclusion:

La religion junto al folklore consigui6 fortalecerlos a todos espiritualmente y
emotivamente en el regreso a sus querencias.

Los padres desean de corazon sumar mas cristianos cada afio, donde ahi se ve la
presencia del folklore.

Todo esto que realizan los padres se hace en la Fundacion Saracho, conocida como
“Campito de la Virgen”



Fundacién Saracho “Campito de la Virgen”



SE HACE CAMINO AL ANDAR...

La danza ayery ... Su entorno

Por Prof. Elba Ester Hernandez

La eleccion de la frase “Se hace camino al andar...” letra de la cancion muy
conocida cantada por Joan Manuel Serrat y su autor Antonio Machado, se me ocurrid
en tanto a buscar aspectos delineantes en la Historia de la Danza. Este metaférico
lenguaje corporal, se asocia con todos los entornos culturales en el que su 0 sus
realizadores se mimetizan en un contexto espacial y temporal determinado.
Considerando asila multiplicidad de factores que condicionan la realizacion de la danza.

Elegi para deleitarnos con una hermosa Zamba a dos excelentes bailarines: Prof.
Alba Rodriguez y el Prof. Lucas Adrian Suarez.

Realizardn primeramente una zamba tradicional y posteriormente serd con
variables de estilizacion y/o proyeccion.

El Arte

El arte es un campo de conocimientos constituido por diferentes disciplinas.

"El arte y el hombre son indisociables. No hay arte sin hombre, pero quiza
tampoco hombre sin arte. Por él, el mundo se hace mas inteligible y accesible, mas
familiar. Es el medio de un perpetuo intercambio con lo que nos rodea, una especie de
respiracion del alma, bastante parecida a la fisica, sin la que no puede pasar nuestro
cuerpo. El ser aislado o la civilizacion que no llegan al arte estan amenazados por una
secreta asfixia espiritual, por una turbacion moral." (Huyghe, citado en Alderoqui et al.,
1995:5).

“El arte, dice Nietzche, es un "ténico", un gran “si" a la vida."*

“El arte es la manifestacion sensible de lo absoluto mismo. Los aspectos
constitutivos del arte son: la idea o contenido y la forma o configuracion sensible (lo
perceptible por los sentidos), ambos aspectos deben conciliarse. Lo externo de la forma
por lo cual el contenido es intuible tiene el fin de existir solo para nuestro animo y

espiritu”.?

! Nietzsche. Estética. Monroe Beardesley-John Hospers. Pag. 69
% La estética de Hegel. El sistema de las Artes.



“El arte es la expresion de los sentimientos humanos."

“El arte es una expresion del sentimiento a través de un medio". (...)
“El arte es una exploracion de la realidad a través de una representacion sensible”. (...)

"El arte es una re-creacion de la realidad".*

Hablar de arte es hablar de la posibilidad de representar. Considerando el arte
actividad humana. "Es un proceso de elaboracion o conformacién de un objeto material
sensible, que gracias a la forma que recibe, expresa y comunica el contenido espiritual
objetivado y plasmado en el objeto de arte. A través de este objeto el hombre objetiva su
existencia y satisface necesidades estéticas de conocimiento, de comunion, de
manifestacion de su subjetividad, su ideologia y su vision de la realidad, el vinculo entre
su personalidad y la estructura cultural de la época y del medio a que pertenece, que lo

condiciona y al que a la vez puede llegar a modificar."

La idea, emocion y forma es lo que nos permite que se concrete un hecho
artistico.

CULTURA

Cultura es un conjunto de hechos consagradopara entender al mundo como un
espacio en disputa,signado por relaciones sociales, politicas complejas y heterogéneas.
Esos factores que van incidiendo a través del tiempo en la diversidad de expresiones y
la diversidad de miradas ode cuestionamientos.La cultura no es una realidad
incuestionable e inmodificable sino que se va reordenando o forjandose por el accionar
del hombre, es un proceso dindmico, continuo que trasciende la existencia individual.
Es una relacion dindmica entre tradicion y creacion. Esto le permitird romper barreras,
reformular esquemas y generar un discurso propio e identitario.

La danza como objeto de conocimientoes el medio de expresion del lenguaje
corporal para la construccion de sentido en donde el cuerpo y la imagende si mismose
potencian en la configuracion de la propia identidad.

Numerosos representantes de la psicologia y de la pedagogia ven en la
creatividad un nuevo concepto directriz que justifica ciertas esperanzas y podria

introducir reformas intrinsecas en la educacion.

® Estética. Beardsley-Hospers. Pag.137
* Estética. Beardsley-Hospers. Pag. 157
® Revista kiné, n° 2, Buenos Aires, 1992.



LA CREATIVIDAD

La gran vigencia que hoy se le reconoce a la tematica de la creatividad es
consecuencia de que el pasado, presente y el futuro nos enfrentan cotidianamente, en la
politica, la economia, la sociedad y las ciencias, con quehaceres y situaciones que solo
podran dominarse mediante una consciente activacion de esa caracteristica de la

personalidad, tan descuidada hasta ahora.

ANALISIS ETIMOLOGICO

Creatividad se deriva del latin "'creare™ y estd emparentada con la otra voz
latina "crescere™ (= crecer). Es interesante ver en qué entorno linguistico aparece el
concepto: en el Génesis del Antiguo Testamento leemos que Dios creé el cielo y la
tierra de la nada (San Agustin, De civ. Dei,22, 14: "qui creavit cuncta de nihilo")
Creatividad significa pues etimoldgicamente, crear de la nada. (Ernout y Meillet,

Dictionnaire étymologique).

Wertheimer : afirma que un descubrimiento no significa que se haya obtenido un
resultado que antes no se conocia, sino mas bien que una situacion es percibida de
manera nueva y mas profunda, de modo que se amplia el campo del conocimiento de
una realidad, antes que el proceso del pensamiento tenga lugar, 0 en sus primeros
estadios se tiene frecuentemente una cierta vision de conjunto de la situacion, y también

de sus partes.

Actualmente los estudios psicoldgicos acerca de la creatividad van mas alla de
esta posicion, dado que otras contribuciones sitlan la creatividad en el contexto de la
personalidad -sintesis integradora- y estudian tanto los procesos psicolégicos en la
asociacion de estimulos y respuestas, como las diversas formas en que el individuo

recibe, produce, organiza y almacena informaciones.

La ocupacion del nifio mas intensa y preferida es el juego. Todo nifio que juega
se comporta como un poeta creador, pues genera un mundo propio, o inserta las cosas

de un mundo en un nuevo orden que le agrada y le produce placer.

En estudios sobre la conducta creativa, se comprobo que el individuo es guiado

por valores estéticos y patrones eticos efectivamente integrados a las propias imagenes e



ideas, desarrollando la capacidad de reconocer y dar expresion a los multiples aspectos

de su personalidad, aceptandose a si mismo y adquiriendo autoconfianza.

Una persona creativa estd " dotada de iniciativa, plena de recursos y de
confianza, lista para enfrentar problemas personales, interpersonales o de cualquiera

otra indole".

DISTINTAS TENTATIVAS DE DEFINICION:

Los distintos ensayos de interpretacion y definicion para poner en relieve la

esencia y el nucleo del fenémeno que han realizado distintos investigadores tienen un
aspecto parcial de la creatividad, el cual refleja la opinidn y conviccion personal del

autor.

M. Mead subraya en la creatividad el elemento de lo subjetivamente nuevo: "
En la medida en que una persona haga, invente o conciba algo que resulte nuevo para
ella misma, puede decirse que ha consumado un acto creativo. Desde esta perspectiva,
el nifio del siglo XX que descubre por si solo que en el triangulo rectangulo la suma de
los cuadrados de los catetos es igual al cuadrado de la hipotenusa, realiza un acto no
menos creativo que Pitagoras, aunque las consecuencias de tal descubrimiento para la
tradicion cultural son iguales a cero, puesto que el teorema ya forma parte de la

geometria.”

J.E. Drevdah acentla la intencionalidad y la "direccionalidad”, asi como la

realizacién en distintas areas:

Creatividad es la capacidad del hombre de producir resultados de pensamiento
de cualquier indole, que sean esencialmente nuevos y que eran previamente
desconocidos a quien los produjo. Puede tratarse de imaginacién o de una sintesis
mental que sea mas que un mero resumen. La creatividad puede implicar la generacion
de nuevos sistemas y combinaciones de informaciones conocidas, como asimismo la
transferencia de relaciones conocidas a nuevas situaciones y el establecimiento de
nuevas correlaciones. Una actividad creativa ha de ser intencional y dirigida hacia un

fin, no inutil y fantastica, aunque el producto no tiene que ser inmediatamente aplicable



en la practica ni perfecto o acabado del todo. Puede adoptar una forma artistica, literaria

o cientifica, de realizacion técnica o metodoldgica.

Jean Piaget, afirma que la inteligencia es un sistema de operaciones vivas y
actuantes y que no constituye una categoria aislada y discontinua de los procesos
cognitivos, afiade que la mecanica de la adaptacion presupone procesos de asimilacion y
de acomodacion. Asi, podriamos decir que hay creatividad cada vez que el individuo
construye un esquema para realizar adaptacion, y de esa forma la inteligencia, como
fuente posible de creatividad, estaria implicita. Trat6 otro aspecto de la cuestion,
poniendo la produccion creativa en un contexto mas amplio y haciendo de la creatividad

el motor de cambios significativos de normas sociales:

"Creatividad es la aptitud de sefialar nuevas interrelaciones, de cambiar
significativamente normas tradicionales, contribuyendo asi a la solucion general de

problemas de la realidad social.”

Los distintos ensayos de interpretacion y definicion para poner en relieve la
esencia y el nucleo del fendmeno que han realizado distintos investigadores tienen un
aspecto parcial de la creatividad, el cual refleja la opinion y conviccion personal del

autor.

Es decir la Creatividad es la capacidad del hombre de producir resultados de
pensamiento de cualquier indole, que sean esencialmente nuevos y que eran
previamente desconocidos a quien los produjo. Puede tratarse de imaginacion o de una
sintesis mental que sea mas que un mero resumen. Se puede implicar la generacion de
nuevos sistemas con combinaciones de informaciones conocidas, asimismo la
transferencia de relaciones conocidas a nuevas situaciones y el establecimiento de

nuevas correlaciones.

Jean Piaget, afirma que la inteligencia es un sistema de operaciones vivas y
actuantes y que no constituye una categoria aislada y discontinua de los procesos
cognitivos, afiade que la mecénica de la adaptacion presupone procesos de asimilacion y
de acomodacion. Asi, podriamos decir que hay creatividad cada vez que el individuo
construye un esquema para realizar adaptacion, y de esa forma la inteligencia, como

fuente posible de creatividad, estaria implicita.



Otro aspecto de la cuestion, poniendo la produccion creativa en un contexto mas
amplio y haciendo de la creatividad el motor de cambios significativos de normas

sociales.
CREACION

Segun Francis Bacon "No dibujo, Empiezo haciendo todo tipo de manchas.
Espero lo que llamo el accidente: la mancha desde la cual saldra el cuadro.(...) este
modo en que se va actuar es lo imprevisto, no se lo puede comprender jamas, (...) La
verdadera imaginacion esta construida por la imaginacion técnica, (...) es el instinto que
trabaja fuera de las leyes, para volver al tema sobre el sistema nervioso con la fuerza de
la naturaleza.(...) el momento mas privilegiado es cuando los "musculos" trabajan bien.
Entonces las manchas parecen tener mas sentido, mas fuerza. (...) Yo no entiendo mis
cuadros mejor que los demas. Los veo como valvulas de mi imaginacion técnica en
distintos niveles. No hay nadie a quién se pueda ensefiar un cuadro y que sea capaz de
ver lo que hay de nuevo en este cuadro. (...) A veces el sentido critico aparece, el

cuadro se hace visible durante un instante, luego se va."®

La creatividad supone basicamente una conducta comunicativa destinada a
transmitir alguna cosa a otras personas, y se diferencia esencialmente de la conducta
informativa en la medida en que no pretende transmitir solamente informaciones, sino
también sentimientos y emociones, por eso se la califica como "expresiva". Expresar un
sentimiento significa producir modificaciones en la situacion ambiental que van a
funcionar como estimulos capaces de provocar en el observador reacciones emocionales

equivalentes.

Las actitudes creadoras llevan al individuo no sélo a lograr una mayor
independencia interna y autoconfianza, estimulandolo para desarrollar sus aptitudes,

sino también a conocer sus caracteristicas individuales y sus propios limites.

Todas las actividades humanas podrian llegar a ser creativas,
basicamente todas las personas tienen la capacidad para crear: pero inciden en grado
sumo las condiciones de vida que permitan desarrollar la posibilidad de manifestacién

de esta capacidad.

6 . . .
Bacon, Francis. Entrevista a ... Por Marguerite Duras.



La capacidad creadora supone la produccion de nuevas combinaciones de

elementos ya conocidos, que producen nuevas situaciones y generan nuevas busquedas.

La practica de la Danza- Expresion Corporal, "tiende a fomentar el deseo de
recrear los elementos encontrados en si mismo, explordndolos primero y luego
proyectandolos hacia el mundo externo por medio del movimiento, del gesto, el
ademan, la mirada y la actitud corporal. Es despertar sensorialmente, sentir y conocer el
cuerpo y expresar lo que se descubre. El instrumento expresivo se encuentra en el
propio ser, reuniendo en si mismo lo creado y su creador a diferencia del musico que
se expresa por medio del sonido, el escultor a traves de la piedra o el poeta a través de la

palabra."’

La expresion es la proyeccion, la exteriorizacion del mundo interno, la
posibilidad de mostrar libremente la afectividad, las experiencias sensibles. Esta
capacidad sélo puede lograrse promoviendo una permanente actitud dialdgica entre el
hombre y su realidad. El hacer creativo surge de la posibilidad de recombinar elementos
de la realidad con un estilo particular y propio. Se parte de elementos que pueden existir
previamente, pero crear siempre implica un estilo personal de seleccionar, jerarquizar y
combinar estos elementos previos. El creador trabaja y participa y vive como propio el
proceso de produccién: desde la seleccion del material con el cual operar hasta la
obtencion de un producto final que responde a sus propias necesidades. Durante el
transcurso de este tipo de trabajo, no s6lo transforma los materiales y elabora un

producto nuevo sino que se transforma y se enriquece €l mismo.

El ser humano necesita espacios de confianza para expresarse y poder ejercer
con libertad y espontaneidad su potencialidad creadora y el interés por el acto creativo
es el que lo lleva a realizar su propio aprendizaje, la necesidad creativa del hombre nace

de su propia inclusion, compromiso o entrega.

Por lo tanto, para poder crear, es preciso tener primeramente un impulso, que estara
ligado a una necesidad, al que le seguira una actividad de investigacion, para llegar por

ultimo a la realizacion.

La educacion debe desarrollar esta necesidad ontologica. En todos los seres

humanos la tendencia creativa esta presente ain en minimo grado.

" Stokoe, Patricia. Educacién y Expresion Estética. Pag. 76



IMPROVISACION

La improvisacion es hacer algo de pronto, es un acto voluntario que parte de
uno. La espontaneidad es un proceder que revela y desarrolla la creatividad, es la
respuesta nueva a un estimulo nuevo o la respuesta nueva o adecuada a un estimulo

viejo. Es un estado de produccién no registrado.

Pareciera contradictorio lo espontdneo de lo voluntario, sin embargo, es

necesario estar ‘voluntariamente predispuesto’™ a improvisar. En el momento de la

accion creativa hay una entrega absoluta a alcanzar la produccion, en el aqui y ahora.

En todo trabajo de IMPROVISACION se debe pasar por los siguientes momentos:

*1.-La concentracion

La atencion es necesaria que se dirija inicialmente hacia determinados
centro de interés. La mirada puede estar en objetos del mundo real u objetos
imaginarios. Sobre situaciones de la vida cotidiana, o producto de la fantasia
asociados a la presencia del otro o de los otros.

*2.-La adaptacion

Como consecuencia de la concentracion, la persona tendrd que

adaptarse, es decir necesita estar sensitivamente conectado para improvisar y

responder a situaciones generadas y poder interaccionar.

*3.-La produccion

A raiz de la adaptacion, se originaran nuevos productos surgidos de la
elaboracion de los elementos previos, en donde el lenguaje personal desarrollado se
hace "entendible™, es decir que adquiere significacion para él o los que improvisan y

aun para posibles observadores.

La produccion es precisamente la elaboracion de los elementos disponibles

sintetizados espontaneamente.

Segun Jean Piaget lo describe asi:




" Puede decirse, que toda necesidad tiende: 1°, a incorporar las cosas y las
personas a la actividad propia del sujeto y, por consiguiente, a " asimilar"" el
mundo exterior a las estructuras ya construidas, y , 2° a reajustar éstas en

funcion de las transformaciones sufridas, y por consiguiente, a "‘acomodarlas*

a los objetos externos. Desde este punto de vista, toda la vida mental, como,
por otra parte,_la propia vida organica, tiende a asimilar progresivamente el
medio ambiente, y realiza esta incorporacién gracias a unas estructuras, u
organos psiquicos, cuyo radio de accion es cada vez mas amplio: la percepcion
y los movimientos elementales dan primero acceso a los objetos préximos en un
estado momentaneo, luego la memoria y la inteligencia practicas permiten a la
vez reconstituir su estado inmediatamente anterior y anticipar sus préximas
transformaciones. El pensamiento intuitivo viene luego a reforzar ambos
poderes. La inteligencia ldégica, en su forma de operaciones concretas y
finalmente de deduccion abstracta, termina esta evolucién haciendo al
sujetoduefio de los acontecimientos mas lejanos, tanto en el espacio como en el
tiempo. A cada uno de esos niveles, el espiritu cumple, pues, la misma funcion,
gue consiste en incorporar el universo, pero la estructura de la asimilacion, es
decir las formas de incorporacion sucesivas desde la percepcion y el

movimiento hasta las operaciones superiores, varia.

Ahora bien, al asimilar de esta forma los objetos, la accién y el pensamiento
se ven obligados a acomodarse a ellos, es decir, a proceder a un reajuste cada vez
gue hay variacion exterior. Puede llamarse '‘adaptacion' al equilibrio de tales
asimilaciones y acomodaciones: tal es la forma general del equilibrio psiquico, y
eldesarrollo mental aparece finalmente, en su organizacién progresiva, como una

adaptacion cada vez més precisa a la realidad."®

Es fundamental producir claras y precisas respuestas desde el lenguaje del
movimiento y es en la composiciono sintesis la que posibilita creaciones comprensibles
para uno mismo y para los demas. El objetivo es lograr diversas e infinitas variables,

originales y Unicas, pero sin perder de vista la claridad del mensaje a transmitir.

® Piaget Jean. Seis estudios de psicologia. Editorial Plante Agostini. Espafia.1993. P4gs.18-19



El impulso que genera el acto de improvisar, que parte de una idea, de un
objeto, de un texto literario, de una musica, etc., se perderia si no se creyera en él, y si
ademas, no se mantiene la concentracion para llevarlo a cabo desarrollandolo. Se trata

de lograr una sintesis entre la actividad imaginativa y la expresion corporal,

“|IDEA, EMOCION Y FORMA".

COMPOSICION

Componer significa poner con cierto modo y orden, organizar, estructurar,
contextuar, unir. Esta estructuracion surge igual que la improvisacion, de una
disposicién ldgica y sensible de los elementos percibidos y registrados. Se tiene en
cuenta la seleccion, combinacion y agrupacion asociados con las infinitas variables

procurando un hacer mas sensible y arménico como manifestacion hacia los demas.

Es importante que los maestros ofrezcan a los nifios materiales, situaciones y
estrategias que les permitan avanzar. Se trata de presentarles situaciones que ofrezcan
puntos de referencias con nuestras danzas tradicionales, con algunos de los elementos
significativos como ser el mensaje implicito o de un elemento auxiliar como pafiuelo,
sombrero, poncho, polleras, argumentaciones de cuentos, leyendas, supersticiones,
costumbres, artesanias 0 cualquier otro elemento que aporte o que actle como
incentivador de la propuesta significativa de la danza en si misma. Es decir que emanen
situaciones una de otra que a través de una propuesta metodoldgica de improvisacion se

alcance un producto o sintesis méas acabado u ordenado a través de la composicion.

Qué se propone la Danza en la escuela:

+ Posibilitar a los alumnos el disfrute por la practica de la Expresién Corporal, como

una danza que lleva a la expresion de los propios significados.

+ Contribuir a que los alumnos comprendan que la danza es un bien natural y cultural al

cual todos tienen derecho.

+ Guiar a los alumnos hacia otras vias de la percepcion sensible del mundo y de si

mismo que posibilita el Arte, en este caso, la Danza.




+ Favorecer la valoracion de la integracion grupal. Sus alcances y sus logros.

+ Ensefiar a valorar, a partir de la produccion en Exp. Corporal y su complementaridad

con las danzas tradicionales tanto el proceso como el producto.

+ Ofrecer situaciones de apreciacion y critica de las propias producciones dentro del
grupo de pares, en la tentativa de sacar la danza del aislamiento, buscando relacionar

educacion- danza - mundo (realidad social y cultural ).

+ Desarrollar la capacidad para concertar en la produccidn artistica grupal, ocupar
distintos roles dentro del trabajo ( creacion, interpretacion, direccion) y reflexionar

criticamente sobre lo producido.

+ Valorar la libertad como medio insustituible para ser capaz de dar respuestas a sus
desafios cotidianos, poder emocionarse y sentir mirando con ojos diferentes las cosas

de todos los dias.

El folklore se define como una forma desde la danza que mantiene nuestro
propio sello, que es dindmico y actual. Constantemente se va personalizando o
jerarquizando su manera de expresion.

Comparandolas o mejor dicho complementandolas podriamos decir que este
HACER es generar nuevas estrategias metodologicas, es querer ayudar a que el
cuerpo piense, se exprese, se emocione y transforme esta actividad psiquica - afectiva
en movimiento, gestos, ademanes y quietudes cargados de sentido propio.

Realmente que podamos encontrar en las nuevas generaciones  mensajes
cargados de significatividad. Ninguna cultura es inmanente ni atemporal, los
multiples factores sociales, politicos,econémicos rigen un marco referencial en
constante transformacion, en un proceso continuo que trasciende lo acumulado a
través del tiempo, con rupturas de esquemas y con revalorizacion de nuevos canones

generando un discurso propio e identitario.




BIBLIOGRAFIA

ARETZ ISABEL.

Costumbres tradicionales argentinas. Raigal. Bs. As. 1954

ASSUNCAO FERNANDO O.

Pilchas Criollas. Editorial Emecé. Bs.As. 1992. Pags.420.

AKOSCHKY JUDITH * EMA BRANDT Y OTROS.

Artes y Escuela. Cap. La Expresion Corporal va a la escuela. Por Ruth Harf, Débora
Kalmar y Judith Wiskitski. Paidos. Bs.As. 1998

ALEXANDER GERDA.

La Eutonia. Editorial Paidos. Bs. As. 1986. Pags. 173.

BACLE, CESAR HIPOLITO.Estampas de Buenos Aires. Centro Editor. Bs.As.
1966.

BECCO, HORACIO JORGE- DELLEPIANE CALCENA, CARLOS.

El gaucho. Editorial Plus Ultra. Buenos Aires. 1978. Pags.367

BERNARD, MICHEL.

El cuerpo. Editorial Paidods. Bs. As. 1980. Pags.228.

BERGE, YVONNE.

Vivir tu cuerpo. Edit. Narcea. Madrid. 1982. P4gs.160

BURUCUA, JOSE EMILIO.

Nueva Historia Argentina. Arte, Sociedad y politica. Editorial Sudamericana.
Buenos Aires. 1999. P4gs.316

CARRIZO, JUAN ALFONSO.

Historia del Folklore Argentino. Editorial Dictio. Buenos Aires. 1953. Pags.194
COLUCCIO, FELIX.

Fiestas y celebraciones en la repablica Argentina. Plus Ultra. Bs.As. 1992.
CORTAZAR, AUGUSTO RAUL.EL carnaval en el folklore Calchaqui”
Sudamericana, Bs. As. 1949

DROPSY, JACQUES.

Vivir en su cuerpo. Editorial Paidés. Bs. As. 1982. Pags. 200

HUMPHREY, DORIS.

El arte de crear danzas. Editorial EUDEBA. Bs. As. 1965. Pags.202.

LABAN, RUDOLF.




Danza educativa moderna. Edit. Paidos. Bs.As. 1975. Pags.133.

MARAZZO, MARIA CRISTINA BOZZINI de Y MARAZZO TEOFILO
MARIO.

Mi cuerpo es mi lenguaje. Editorial Ciodia. Bs. As. 1975. Pags. 283.

OSSONA, PAULINA.

El lenguaje del cuerpo.Editorial Hachette. Bs. As. 1985. Pags. 259.
PENCHANSKY, MONICA.

Andar. Experiencias y fundamentos para una didactica de

la Expresion Corporal.Editorial Ricordi. Bs. As. 1994. Pags.68.

PENCHANSKY, MONICA Y EIDELBERG ALEJANDRA.

La Expresion Corporal en la escuela primaria. Editorial Plus Ultra. Bs.As. 1980.
Pags. 94.

PIAGET, JEAN

Seis estudios de psicologia. Obras Maestras del Pensamiento Contemporaneo. Edit.

Planeta- Agostini.Barcelona. 1993. Pags.225

PINTURA ARGENTINA.

Ediciones Banco Velox. Bs. As. 2000

PINTURA ARGENTINA — PRECURSORES

Ediciones Banco Velox. N°16. Bs.As. 2001.

PINTURA ARGENTINA - GENERACION DEL 80.

Ediciones Banco Velox. N°10. Bs.As. 2001

PINTURA ARGENTINA - IDENTIDAD Y VANGUARDIA.

Ediciones Banco Velox. N°9. Bs.As. 2001

STOKOE, PATRICIA.

° Expresion corporal. Arte, Salud y Educacion. Editorial Humanitas. Bs. As. 1990.
Pags. 69.

° Guia didactica de la Expresion Corporal. Editorial Ricordi.

Bs. As. 1980. Pags. 40.

° La Expresion Corporal y el Nifio. Editorial Ricordi. Bs.As. 1987. Pags. 110.

° La Expresion Corporal y el adolescente.Editorial Barry. Bs. As. 1974. ° Patricia

Stokoe dialoga con Violeta H. de Gainza. Edit. Lumen. 1997.

STOKOE, PATRICIAY HARF RUTH.
La Expresién Corporal en el jardin de infantes.Edit. Paidos. Bs. As. 1980. Pags. 140.




STOKOE, PATRICIA- SCHACHTER ALEXANDER

La Expresion Corporal. Edit. Paidos. Bs. As. 1977.

TRIPODI EDGARDO Y GARZON GABRIEL.

El cuerpo en juego. Coleccion puerta abierta. Editorial Construir. Bs. As. 1994.
Pags. 192.

VEGA, CARLOS. Las danzas populares argentinas Tomo | y I, Instituto Nacional

de Musicologia “Carlos Vega”. Buenos Aires. 1986.
VISHNIVETZ BERTA.
Eutonia, educacién del cuerpo hacia el ser.Edit. Paidos. Bs. As. 1996. Pags.247.




Proyecto de Investigacion
“Damitas antiguas”: Imagenes presentadas en revistas de divulgacion docente.

Prof. Maria José Hernet

El presente proyecto de investigacion se presentd para la acreditacion y
aprobacion del Seminario de capacitacion: Metodologia de la investigacion
en artes, organizado por la Direccion General de Cultura y Educacion,
Direccion de Educacion Artistica. Sede: Azul. Dictado por : Dra. Leticia
Mufoz Cobefas — Afio 2013.-

1. JUSTIFICACION
Como profesora de Danzas Nativas y Folklore he observado en numerosas
oportunidades una falta de coherencia interna dentro del ambito y aplicacion del
folklore en la educacion.

Desde el marco tedrico propuesto por los Disefios Curriculares del plan del profesorado
en Artes con orientacion Danzas Folkloricas, en donde la bibliografia especifica de la
rama se encuentra completamente obviada ya surgen planteamientos que debilitan la
postura tedrica con la que se intenta sostener los marcos conceptuales.

Esta falta de especificidad dentro de materias troncales en el plan de la carrera (Danzas,
Coreografias  Populares, Malambo, Folklore y Cultura Popular, etc) y materias
eliminadas en los nuevos planes de estudio como Historia de la Danza e Historia del
Atuendo, relegadas al criterio de la institucion a traves de los espacios institucionales,
marcan una tendencia casi de aniquilamiento con respecto a la orientacion especifica de
la carrera.

Este debilitamiento se acentla ante una concentracion de informacion en la elite
cientifica con asiento en la ciudad de Buenos Aires, casi inaccesible al resto de la
Argentina y la escasez de publicaciones de libros y revistas a nivel nacional que tengan
difusion general. Desde esta perspectiva, el COFFAR (Consejo Federal de Folklore de
Argentina), es un nexo que sirve para acercar a todas las provincias participantes y
favorecer la comunicacion cientifica y el intercambio cultural.

Por otro lado, en las revistas de divulgacién escolar y didactica, eje de este proyecto,
encontramos que las imagenes complementarias en articulos de efemérides no
concuerdan en su mayoria con datos historicos correctos sino que se manejan con
estereotipos aceptados y reconocidos socialmente, conformando un imaginario social no
concordante con la realidad historica.

Ejemplos de estos errores son las imagenes de las “damitas antiguas” que acompafan
las publicaciones del 9 de julio y del 25 de mayo. En ambos casos, suelen aparecer
dibujos con vestidos armados con miriflaques, siendo que hacia 1810 y 1816 la moda
reinante en nuestro pais era la moda imperio y no la romantica, que se dio a partir de



1825 y en todo su furor después de 1830 con la llegada de Rosas al poder y del apogeo
del movimiento romantico en todas sus facetas.

Estas cuestiones me llevaron a plantearme la necesidad de rever algunos parametros y
estereotipos aceptados socialmente como validos. ¢Cuédndo surgen? ;En qué contexto
politico y social se gestan? ;Qué fines didacticos, sociales, politicos, conlleva la
cristalizacion de las “damitas antiguas” tal como las vemos hoy en dia?

2. ESTADO DE LA CUESTION
Martha Blache® en 1991 plantea que:

“En la etapa de consolidacion de la Argentina la toma de conciencia de los valores
que subyacen en el folklore estuvo estrechamente vinculada con un emergente
movimiento nacionalista y sus variedades afines como tradicionalismo, criollismo,
nativismo o costumbrismo. Esta relacion entre folklore y nacionalismo, en la que
ambos componentes se apoyan y fortalecen reciprocamente, no es equivoca y
varia de nacion a nacion conforme a distintas circunstancias, como bien lo revelan
estudios llevados a cabo en Irlanda, Noruega y Finlandia”.

Ya a principio del siglo XX, se comenzaron a gestar acciones de rescate del patrimonio
cultural de nuestro pais. La encuesta de 1921 es un claro ejemplo de este accionar de
politicas sociales. A partir de la década del 40 en nuestro pais, se produce una masiva
expansion de movimientos tradicionalistas, nativistas, criollistas, etc., que favorecen por
medio de una masiva divulgacion y popularizacion las danzas tradicionales y otras
tradiciones revalorizadas. La creacion de diversos institutos y escuelas de danza de
formaciéon académica y también de educacion no formal, crean un boom de este
movimiento en Argentina. Esta expansion se da desde la conformacion de diversos
grupos de bailes hasta conjuntos musicales de auge en esta época.

Dentro de estas politicas, se crea en 1943 en el Instituto Nacional de la Tradicidn, en
1944 el Instituto Nacional de Musicologia. Es también durante estos afios donde se
empieza a manifestar interés por definir el concepto de folklore, estudios que se
desarrollaran durante las siguientes décadas.

En 1948 se cred la Escuela Nacional de Danzas Folkléricas, como parte del Plan
Quinquenal del primer gobierno de Juan D. Perdn (1946-1952). Es en este momento
donde se institucionalizan, seleccionan y se sistematizan las danzas tradicionales tal
como se transmiten hoy en dia en el &mbito académico. Marfa Belén Hirose'® aclara

° BLACHE, MARTHA (1991). “Folklore y Nacionalismo en la Argentina: su vinculacidn de origen y su desvinculacion
actual” en Runa XX (1991-1992): 69-89. ISSN 0325-1217

10 HIROSE, MARIA BELEN (2010). “El movimiento institucionalizado: danzas folkléricas argentinas, la

profesionalizacion de su ensefianza” en Revista del Museo de Antropologia 3: 187-194. Facultad de Filosofia y
Humanidades — Universidad Nacional de Cérdoba. ISSN 1852-4826



que: “Este proceso suponia el establecimiento de criterios de seleccion y transformacion
de aquellas danzas que se consideraran adecuadas para dar materialidad, mediante
coreografias, musica, vestimenta y eventos, al sentimiento de la nacionalidad”.

En 1955 Cortazar propuso la creacion de la Licenciatura en Folklore en la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires, pero que al poco tiempo fue
incluida dentro de la Licenciatura de Ciencias Antropologicas.

Otros proyectos fueron llevados a cabo, pero quedaban truncados ante los cambios de
gobierno y politicas nacionales vigentes.

Desde este proyecto de investigacion se trata de establecer la relacion subyacente entre
las politicas nacionales de rescate, revalorizacion y nacionalizacion del folklore y su
transpolacion en la representacion de las imagenes presentadas en las revistas de
divulgacién docente para su uso en el &mbito escolar en las efemérides patrias.

Lilia Ana Bertoni** (3) dice:

“Desde 1887, precisamente, los esfuerzos para revitalizar las fiestas,
desembocaron en la organizacion de grandes celebraciones conmemorativas, la
construccién de un conjunto de referentes materiales, como monumentos Yy
museos, Y la elaboracion de una legitimacion de la identidad nacional basada en la
apelacion al pasado patrio. Las escuelas fueron, en un primer momento, un
instrumento de la reactivacion de las fiestas publicas oficiales, para convertirse
luego, a través de la ritualizacién de las celebraciones escolares y de la ensefianza
de la historia, en uno de los principales ambitos de la conservacion selectiva de la
tradicion patria” (p.78)

3. APORTES POTENCIALES

Por todo lo expuesto y planteado, creo necesario analizar las imagenes presentadas en
las revistas de divulgacion escolar en los fasciculos destinados a las efemérides
nacionales del 25 de mayo y 9 de julio, ya que considero valioso la necesidad de
replantear de manera correcta, en este caso en particular, el uso del atuendo
correspondiente a las fechas de 1810 y 1816.

No existiendo investigaciones en este tema especifico, se busca la insercion de nuevos
debates en el area que lleven a un replanteamiento de contenidos adecuados, tomando
en cuenta que estas representaciones se inculcan desde la temprana edad en el ambito de
la escolarizacion.

n BERTONI, LILIA ANA. “Construir la nacionalidad: Héroes, estatuas y fiestas patrias, 1887-1891” en Boletin del
Instituto de Historia Argentina y Americana “Dr. E. Ravignam”. Tercera Serie, num. 5, 12 semestre de 1992: 77-111.



4. OBJETIVOS

e Relevar las imagenes que acompafian los articulos referidos a las fechas patrias del
9 de julio y 25 de mayo en las revistas de divulgacion escolar y didactica.

e Describir las imagenes representadas en las revistas de divulgacion escolar
seleccionadas.

e Analizar las caracteristicas del atuendo representado en dibujos y fotografias dentro
de la publicacion de las revistas seleccionadas.

e Revisar los discursos visuales referentes a las efemérides nacionales.

e Interpretar las imagenes y su aplicacion en el aula.

e Comparar las imagenes con las fuentes iconograficas y documentacion
bibliogréafica de la época de referencia (1810-1816)

5. METODOLOGIA

Se tratara de relevar la mayor cantidad de ediciones de revistas de divulgacion escolar
desde la década de 1930 a la actualidad, en las publicaciones referidas a las efemérides
nacionales del 25 de mayo y 9 de julio para poder analizar las iméagenes presentadas
para tales oportunidades. De esta manera se tratara de determinar desde qué fecha se
comenzaron a publicar este tipo de imagenes y su vigencia en las revistas actuales.

5.1.Universo de analisis: Revistas de divulgacidn escolar (nacionales)
5.2.Unidad de analisis: Revista Billiken, Anteojito, Primer Ciclo.
El corpus con el que se trabajara serd solo las ediciones referidas a las efemérides
nacionales del 25 de mayo y 9 de julio.

5.3.Analisis comparativo entre las revistas (Billiken, Anteojito, Primer Ciclo)
Los indicadores que se analizaran para interpretar la variable de disociacion entre la
iconografia de la época (1810-1816) y las representaciones actuales, seran los
siguientes:

- Formas corporales: Las imagenes variardn de acuerdo con su representacion
visual. Dibujos en las ediciones mas antiguas y fotografias en las publicaciones
mas modernas. Adultos o nifios representados. Caracteristicas.

- Actitudes corporales: Estas actitudes estaran determinadas por la acciéon que
estan desarrollando en la representacion.

- Atuendo: Caracteristicas y descripcion del atuendo observado en las iméagenes
seleccionadas.

- Accesorios: Los accesorios como el abanico y el peineton son parte del atuendo
analizado pero merecen un apartado por ser muy representados y caracterizados.

- Personajes en escena: Qué personajes complementan la escena, damas,
aguateros, caballeros, vendedores ambulantes, etc.



6. HIPOTESIS
Las hipotesis a corroborar en la presente investigacion estdn basadas en las siguientes
afirmaciones:

Las imagenes visuales representadas en las revistas de divulgacion escolar estan
representacionalmente disociadas de la época que representan.

Las imagenes visuales representadas en las revistas de divulgacion escolar para las
efemérides nacionales del 25 de mayo y 9 de julio surgen como una apropiacion del
sentido de patria impuesto por las politicas nacionales.
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HISTORIA SINTETICA DE LA FOLKLOROLOGIA EN ARGENTINA

Una perspectiva historiografica para la Enciclopedia Digital Interactiva de la Provincia de
Salta — Edicion 2014

Por José de Guardia de Ponté
Antecedentes:

El inglés Williams Thoms, piedra angular, inventor del término folk-lore, y el finlandés Julius
Krohn le dieron peso académico a la disciplina. Para la segunda mitad del siglo XIX, el folclore
era considerado ya una ciencia, que siguiendo el modelo las ciencias naturales buscaba
descubrir, clasificar y ordenar especimenes, en su caso especies tales como cuentos, danzas,
creencias y practicas rituales. EI medio donde se desarrollaban estos fenémenos era las
“sociedades folk™, es decir pequefias comunidades donde todos sus miembros se conocian unos
a otros, donde la creacion artistica era anénima, los conocimientos se transmitian principalmente
en forma oral, y donde la vida diaria seguia siendo regulada por la tradicién y formas
noindustriales de produccién.

Con respecto a la relacién de Folklore con Patrimonio Cultural Intangible podemos decir que el
Folklore nace con Williams Thoms con esa concepcidn basica. Luego se separaron los
conceptos por las diferentes corrientes filoséficas y epistemoldgicas que influyeron en los
cientificos involucrados en el estudio. Es decir, puede afirmarse que la investigacion de lo que
hoy se denomina patrimonio intangible fue histéricamente desarrollada por la disciplina del
Folclore, en una direccién muy similar a la que se observa en la mayor parte de las corrientes de
pensamiento de preservacion patrimonial en la actualidad. En los dltimos afios, paso a utilizarse
la denominacion «patrimonio intangible, inmaterial y folklorico» para designar fendmenos que
hasta ese momento se calificaban como folkléricos. Este cambio de nomenclatura, no implicd,
sin embargo, una transformacion en la direccidn de las investigaciones, sino que éstas siguieron
lineamientos similares a los clasicos, pero con una idea superadora con respecto a la definicion
de FOLKLORE.

En Argentina:

En un principio era interés del Folklore como ciencia tradicional las “supervivencias” culturales
gue se mantenian vivas entre estos grupos aislados, de la misma forma que los paleont6logos y
gedlogos se interesaban por los restos dejados por las distintas etapas de la historia natural.

En estos primeros tiempos la folklorologia y la etnografia se mezclaban, confundian y
superponian y aunque sus objetos de estudio eran diferentes a raiz de un plan politico esencial
gue constituia en la construccion de un estado moderno, corporativo y capitalista pero siguiendo
un concepto puramente romantico —y por tanto irracional- que asignaba a esas sociedades folk
la categoria de “auténticamente nacional”.

“El Norte Argentino” desde un comienzo se posiciond como el lugar donde las tradiciones
nacionales permanecian vivas y donde residia el verdadero espiritu de la argentinidad. No
importaba que estas provincias estén sumidas en la mas grande de las pobrezas y marginalidad,;
gobernadas feudalmente por clases terratenientes fuertemente posicionadas en el espectro
nacional.



Este lugar especial que ocuparia el Noroeste en la construccion imaginaria de la nacionalidad
habia comenzado a tomar forma en la década 1890 con los trabajos arqueoldgicos y etnograficos
de Samuel Lafone Quevedo, Adan Quiroga, Eric Boman, Roberto Lehman-Nitsche y Juan
Butista Ambrosetti y se articul6 como paradigma con los trabajos de Joaquin V. Gonzélez,
Ricardo Rojas, Andrés Cahazarreta y Leopoldo Lugones.

Estos, no consideraron a las distintas ramas de la antropologia -arqueologia, etnologia y
folklore- como compartimentos estancos sino como diferentes etapas intercomunicadas del
desarrollo de la cultura.

El Folklore como mecanismo nacionalista:

A principios del siglo XX, intelectuales, académicos y educadores comenzaron a referirse al
Noroeste y al interior en sentido mas amplio como la verdadera Argentina contrapuesta a
Buenos Aires, ciudad cosmopolita y desarraigada. El dualismo cultural conllevaba una
valoracion moral. Mientras que Buenos Aires se europeizaba, los supuestos valores argentinos
se corrompian por la multiplicacion de efectos disolventes

El nacionalismo, como movimiento intelectual reaccionario, en contra de la inmigracion y de las
ideologias foraneas como el anarquismo y socialismo europeo, definia a los pobladores criollos
del interior profundo, el arriero cuyano, el zafrero tucumano, la telera puntana, o el gaucho
saltefio como los poseedores de valores morales acendrados. Estos campesinos criollos habian
conservado una sabiduria sencilla e incontaminada, que ponia la religién cat6lica, la proteccion
de la familia, la defensa de la patria, y el cumplimiento de la palabra prestada, por sobre sus
intereses personales. Dichos valores aparecerian reflejados en el arte anénimo que practicaban,
especialmente las décimas rememoradas por los musicos campesinos. El criollismo habia ya
definido esos valores como propios del gaucho pampeano, el arquetipo maximo de la
nacionalidad. Pero mientras el gaucho se daba por extinguido o contaminado por los
inmigrantes vecinos, los criollos del interior continuaban conservando hasta el presente los
valores y creencias de la “Edad de Oro” pasada, que los nacionalistas localizaban entre la
Conquista espafiola y la llegada de la inmigracion a fines del siglo XIX.

Pero al margen de esta nacionalidad a ultranza habia un proyecto de pais que apostaba a la
homogenizacion para generar un proceso de unificacion de poblaciones heterogéneas y
desiguales, establecer el perimetro del territorio nacional y desarrollar en el ciudadano un
sentido de lealtad hacia la nacion. A través esta homogenizacién se buscaba absorber las
diferencias étnicas, sociales y politicas previas a la formacion de la nacion. Dicho dispositivo se
desarrolld, efecti-vizado por intelectuales, a través del uso letrado de la cultura rural folklérica
para la elaboracién de un imaginario colectivo nacional.

Década del 20:

Bajo las consigas nacionalistas el estado argentino manifesto interés en el rescate del patrimonio
tradicional, especialmente el inmaterial, al menos desde 1921 en el que el Consejo Nacional de
Educacion bajo la coordinacion de Juan P. Ramos se organizé la llamada Encuesta del
Magisterio con las respuestas de la cual se formé la Coleccion de Folklore. Esta consiste en
aproximadamente 88.000 paginas manuscritas elaboradas por maestros de escuelas nacionales
primarias en todo el pais. Constituye un registro invalorable del relato oral argentino, que ha
permitido condensar por escrito aspectos de la cultura popular, en un corte temporal que se
realiz6 en toda la extension del territorio de nuestro pais. Testimonia un proyecto politico



centrado en la representacion de la nacionalidad argentina a través de sus expresiones culturales
hispano-indigenas.

El material a recolectar debia referirse a tradiciones populares antiguas nacionales y/o locales.
Para llevar adelante esta tarea, el Consejo Nacional de Educacion, elaboré unas instrucciones
para los maestros que proponia la siguiente clasificacion:

1. Creencias y costumbres

2. Narraciones y refranes (tradiciones populares, fabulas, anécdotas, leyendas, cuentos, refranes,
adivinanzas)

3. Arte
4. Conocimientos populares

El material asi recolectado que estd depositado en el INSTITUTO NACIONAL DE
ANTROPOLOGIA Y PENSAMIENTO LATINOAMERICANO, ha dado lugar a numerosos
estudios sobre cuentos, poesia, creencias y tradiciones de todo el pais, ain se sigue consultando
y en este momento acaba de ser microfilmado. Aunque la primera encuesta no alcanz6 los
resultados esperados las autoridades educativas promovieron otras dos mas de este tipo, en 1939
y 1951,

Martha Blanche nos dice: “Esta politica no s6lo se tradujo en una monumental compilacion de
material folkldrico del pais sino que parte del mismo se utiliz6 en publicaciones tendientes a
desarrollar contenidos re-feridos a diferentes géneros folkléricos, con el objeto de incluirlos en
la curricula escolar de los distintos niveles educativos. Con tal finalidad el Consejo Nacional de
Educacion edit6 antologias de folklore para la escuela primaria y de adultos, respectivamente.
Afios después, varios especia-listas con larga actuacion docente publicaron libros que trataban
sobre la aplicacion del folklore a la ensefianza, destacdndose los de Ismael Moya (1948) y Félix
Coluccio ([1965] 1993)”

LA BUENA CIENCIA:

El Folklore y sus manifestaciones constituyeron en las provincias, ademas de tratar tematicas de
indole geogréafico y romantico, un recurso simbélico, para denunciar el cosmopolitismo cultural
y el colonialismo econémico y politico que ejercia la Buenos Aires sobre el interior del pais.

Tal es el caso de politicos como Ernesto Padilla e intelectuales como Alberto Rougés, quienes
desde Tucuman afirmaban la preeminencia del folklore como marca de lo local y lo propio en
una época en que mirar a Europa era la normativa vigente. Por tal motivo apoyaron la labor de
investigadores como Manuel Gémez Carrillo, Carlos Vega, Isabel Aretz y Juan Alfonso
Carrizo.

En forma concurrente los miembros de la Asociacion Tucumana de Folklore, presidida por
Tobias Rosemberg, se abocaron a la indagacion de las expresiones folkldricas del noroeste, y a
la afirmacion de la préctica cientifica frente a los aficionados.

Estos antecedentes abrieron el camino para que en la efimera Licenciatura en Ciencias
Antropoldgicas del Instituto de Antropologia de la Universidad de Tucuman, creada en 1947, se
incluyera la disciplina de Folklore como asignatura dictada por Armando Vivante.



Tanto Ismael Moya (1948) como Félix Coluccio ([1965] 1993) se ocuparon de la ensefianza del
folklore. Este ultimo también publica el Diccionario folklérico argentino, cuya primera edicion
aparece en 1948 y la décima reedicion en 2006.

La Investigacion folklérica como institucion:

En su labor inicial Juan Alfonso Carrizo recibe el impulso de tucumanos de nota. Entre 1928 y
1933 sus trabajos fueron apadrinados por Ernesto Padilla, Juan B. Teran, por su parte, los
jerarquiz6 publicandolos bajo el sello editorial de la Universidad Nacional de Tucuman,
mientras que Alberto Rougés, a traves de sus tertulias filosoficas, los acercé a investigadores de
la especialidad como y Bruno C. Jacovella.

Carrizo se habia hecho acreedor a estas consideraciones pues habia logrado reunir méas de
veintitrés mil coplas provenientes de la tradicion oral, recogidas en las provincias de Salta,
Jujuy, Tucuman, La Rioja y Catamarca. Fruto de esas recopilaciones son los Cancioneros en
donde aplica una metodologia folkldrica para el estudio de esos cantares que publica afios mas
tarde.

En 1930, Carlos Vega, inici6 un proyecto de relevamiento musicolégico del folclore argentino y
en 1931 fundé el Gabinete de Musicologia Indigena del Museo de Ciencias Naturales, entidad
precursora del Instituto Nacional de Musicologia que dirigi6é y que actualmente lleva su nombre.
Al mismo tiempo, llevé a cabo un amplio estudio de los codices medioevales.

Este interés en el estudio de esta parte del patrimonio inmaterial que podriamos Ilamar a grandes
rasgos “folklore”, continu6 en la década del 40 del pasado siglo con la creacion del Instituto de
Musicologia dirigido por Carlos Vega quien estudio la musica tradicional criolla e indigena de
la Argentina y el Instituto Nacional de la Tradicion (hoy INSTITUTO NACIONAL DE
ANTROPOLOGIA Y PENSAMIENTO LATINOAMERICANO) dirigido por Juan Alfonso
Carrizo, recopilador y editor de los cancioneros tradicionales del Noroeste argentino (de ambos
Institutos asi como de la Encuesta de Folklore pueden consultarse detalles en las fichas de
Instituciones Gubernamentales).

En 1943, sobre la base de todo este capital de conocimientos, se cre6 el Instituto Nacional de la
Tradicion bajo la direccion de Juan Alfonso Carrizo; lo acompafiaban Manuel Gomez Carillo
como vicedirector y Bruno Jacovella como secretario técnico. En esta etapa Carrizo se
concentr6 en la continuacién del andlisis del material recogido.

Institucionalizacion de la Ciencia

En Santiago del Estero al calor de las discusiones sostenidas por los integrantes de la asociacion
La Brasa (1925-1946), en torno a la tensibn de una capital como Buenos Aires -
sobre-dimensionada y poderosa- y un interior empobrecido y postergado, se esgrimieron
propuestas de desentralizacion y busqueda en lo propio, en el retorno a lo local para lo cual las
manifestaciones folkldricas constituyeron un nicleo significativo.

Cabe destacar que en este movimiento intelectual que se desarrollaba en las provincias existian
dos posturas o lineas tedricas para su investigacion con referencia a la ciencia del Folklore. Por
un lado, Orestes Di Lullo seguia las orientaciones del método histérico-geografico, atendiendo a
la transcripcion de las diversas versiones y estableciendo su localizacion espacial y temporal
para rastrear la impronta hispanica. Esta modalidad de investigacion qued6 consagrada con la
designacion de Di Lullo como director del Instituto de Linguistica, Folklore y Arqueolo-gia,



creado en Santiago del Estero (1953) bajo la dependencia de la Universidad Nacional de
Tucuman. Por otro lado, Bernardo Canal Feijéo se concentraba en los contenidos de las
leyendas como formas locales que concretaban una matriz antropolégica indigena, aportando
sustanciales reflexiones en torno a la vision de la Argentina como comunidad imaginada. O sea
una linea hispanista y otra de corte indigenista.

Por su parte, en 1941 la Universidad Nacional de Cérdoba creaba el Instituto de Argueologia,
Lingiiistica y Folklore “Dr. Pablo Cabrera” donde Julio Viggiano Essain realizo estudios sobre
el cancionero popular, festividades de la provincia e instrumentologia musical.

En las décadas siguientes se fundaron el Centro de Investigaciones Folkloricas “Prof. Dalmiro
S. Adaro” en San Luis; el Instituto de Divulgacion e Investigacion del Folklore Cuyano en
Guaymallén, Mendoza -destacdndose alli la produccion de Alberto Rodriguez (cuyano —
mendocino — musicologo). En Salta en la calle Alvarado se abrié en inmediaciones de la
Universidad Nacional de Tucuman el Instituto de Arte y Folklore donde se empez6 a dar cursos
a cargo del Dr. Augusto Raul Cortazar. Otros destacados profesores fueron Maria Mondragon,
Rodolfo Cush, Maria del Carmen Lauria y otros. Luego al crearse la Universiada Nacional de
Salta el Instituto se integr6 a la facultad de Filosofia y Letras - afios después se cred el Instituto
de Arte, Folklore y Literatura Regional.

En 1953 se funda el Fondo Nacional de las Artes y su primer Director hasta 1974 seré el gran
impulsor del Folklore como Ciencia. Augusto Raul Cortazar, Profesor en Letras, Abogado,
Bibliotecario y Doctor en Filosofia y Letras serd pues considerado como el méas grande
folklorélogo de nuestro pais, y por su extraordinaria versacion en la materia, sera invitado a
participar en numerosos congresos. tanto de dentro como de fuera del pais, para cuya asistencia
concurrio tanto a Washington, Los Angeles, Chicago y otras urbes de los Estados Unidos, como
estuvo, en Chile, México, Portugal, etc.

Cortazar dict6 cursos especiales en numerosas universidades argentinas. Fue Presidente de la
Comision de Expresiones Folkléricas, y Coordinador y Asesor del Relevamiento
Cinematografico de Expresiones Folkloricas, asistio al rodaje de veintitrés peliculas de diverso
metraje.

Publicé 134 obras de la mas variada extensién, cobrando particular relieve sus trabajos,
titulados: "Qué es el Folklore", "El. Carnaval en el folklore calchaqui". "Esquema del folklore”,
"Folklore literario y literatura folklorica", "Poesia gauchesca", “Usos y Costumbres” entre otros,
quedando aun inéditos varios otros trabajos al momento de su muerte- Se publicé "Ciencia
folklorica aplicada”, su obra postuma mdas importante. Colabord, en vida, con las mas
prestigiosas revistas especializadas del mundo entero, lo mismo que importantes rotativos
publicaron sus escritos.

Cortazar sera el que le otorgara sentido de organicidad a los estudios folkléricos, le dara
significado de corriente, ordenara, sistematizarg, formara cuadros y proyectara hacia el futuro.

Martha Blache y Ana Maria Duphay nos dicen “El logré forma-lizar la teoria del folklore
articulandola con el pensamiento de uno de los antropdlogos de gran trascendencia, como
Bronislaw Malinowski, poniendo mayor énfasis en la dimension antropolé-gico-social de la
investigacion folklorica, frente al predominio de orientaciones vinculadas a la linglistica y la
filologia hispanista. La renovacion que aporté el funcionalismo al estudio de las
manifestaciones folkldricas fue significativa, dado que al considerar el contexto social y cultural



de su produccion puso de manifiesto la relevancia de estudiarlas como una totalidad, y no de
manera fragmentada. De esta forma se atiende a las determinaciones espaciales y sociales
enfatizando la centralidad del trabajo de campo para la observacion directa y el registro,
fidedigno y preciso, de la informacion.

En 1942 Cortazar propuso por primera vez su teoria del Folklore y, hasta su muerte en 1974, va
madurando este concepto y ajustando la terminologia a través de sus escritos aungue no varia
sustancialmente su nocion inicial (Cortazar 1942). Para definir al grupo social donde se produjo
el folklore se sustentd en la nociéon de “sociedad folk” de Robert Redfield, quien la presenta
como una comunidad homogénea, pequefia, aislada, autosuficiente, aferrada a tradiciones
ancestrales y con tecnologia simple. De este modo Cortazar determina de antemano, de acuerdo
con la posicion que el individuo ocupa en la estructura social, quién puede ser portador del
folklore, con lo cual el fendmeno queda delimitado social y fisicamente. Socialmente lo
circunscribe a los sectores bajos, fisicamente lo ubica en lo rural. Una vez circunscripto el folk
precisa el lore, o tipo de manifestaciones que este sector puede producir y que abarca todos los
aspectos de la cultura. Considera que estas manifestaciones son populares, colectivas,
tradicionales, orales, anénimas, empiricas, funcionales y regionales. Define minuciosamente
cada uno de estos términos, capaces de dar cuenta del objeto de estudio de esta disciplina,
precisando sus peculiaridades distintivas frente a otros fendmenos sociales.

La teoria del Folklore que Cortazar plantea alcanza, en su momento, amplia difusion en nuestro
medio y no difiere sustancialmente de las tendencias teéricas de sus colegas locales y
latinoamericanos con quienes mantuvo una estrecha comunicacion. Sin embargo, él se distingue
por atender a la dindmica de las expresiones folkléricas (Cortazar 1975) pues no concibe el
traspaso de una generacion a otra como un proceso rigido y estatico sino que toma en cuenta las
transformaciones y reelaboraciones que se llevan a cabo en el transcurso del tiempo, respetando
el equilibrio entre innovacién y tradicion. Asi también se ocupa de sefalar las diversas
alterna-tivas del canal social y geografico por las que puede propagarse el fenémeno, la relacién
que guarda con la estructura social, econdmica y cultural en la que se manifiesta, y las
relaciones que emergen entre distintos grupos sociales que entran en contacto en la vida
cotidiana. No obstante, como veremos mas adelante, en el devenir de la disciplina se fueron
dejando de lado muchos de los criterios en los que se sustentaban estos folkloristas.

Ademas, Cortazar promovié y llevd a cabo la insercién de la disciplina en los medios
acadé-micos. A partir de los cursos y seminarios que organiz6 en el Museo Etnogréfico y en la
Facultad de Filosofia y Letras de la UBA sentara las bases para la creacion de la Licenciatura de
Folklore en la mencionada casa de estudios, en 1955, la cual ademas de las asignaturas incluia la
practica de la investigacién de campo y la realizacion de una tesis. Esta carrera tuvo una vida
efimera pero sirvio de antecedente pues tres afios después, en 1958, se organiz0 la Licenciatura
en Ciencias Antropoldgicas con tres orientaciones: Arqueologia, Etnografia y Folklore, cuyas
materias bésicas eran: Folklore General, Folklore Argentino y un Seminario. En su labor como
docente universitario Cortazar incentivo el trabajo de campo entre los alumnos promoviendo el
otorgamiento de becas por parte del Fondo Nacional de las Artes, con el objetivo de contribuir a
la financiacion de los viajes de investigacion para los mejores alumnos de la mencionada
licenciatura”.

En cuanto a las Artesanias, el Fondo Nacional de las Artes desde 1960 ha apoyado mediante su
estimulo a la produccion artesanal y ha otorgado premios y subsidios para investigaciones en



folklore. Hace mas de 30 afios la mayoria de las provincias han creado mercados artesanales
mAas 0 menos exitosos que han tratado asi de evitar la extincion de este saber.

En los 70 se creara en Santa Fé la Asociacién Latinoamericana de Folklore y Artesanias, que
luego terminara convirtiéndose en CIOFF.

Luego el estado nacional creara en 1985 el Mercado Nacional de Artesanias que funciona
actualmente en la ciudad de Buenos Aires.

Otros aspectos del patrimonio inmaterial como las festividades no han contado con tanto apoyo
a nivel estatal.

Asimismo como recolectores y editores de cuentos tradicionales podemos mencionar, entre
otros, a la Dra. Berta Vidal de Battini quien en 12 volimenes terminé de publicar en la década
del 70 sus recopilaciones de cuentos llevadas a cabo durante mas de 30 afios y a Susana
Chertudi, quien publicd, como investigadora del INSTITUTO NACIONAL DE
ANTROPOLOGIA Y PENSAMIENTO LATINOAMERICANO, dos volimenes de cuentos
tradicionales en la década del 70.

Cabe destacar a Martha Blache quien también se desempefi6 como Investigadora en el Instituto
Nacional de Antropologia y Pensamiento Latinoamericano (1973-87) y en el CONICET (PK)
(1987-2006). Ocupd el cargo de Profesora en la Facultad de Filosofia y Letras de la UBA
(1973-93). Sus investigaciones se centraron en el estudio de la narrativa oral, particularmente en
la leyenda contemporanea, atendiendo al contexto en el que emerge, el mensaje que transmite y
su significacion. Asimismo, se ocup6 de festividades populares y aspectos tedricos del folklore
como disciplina académica. Publicd 5 libros y 75 articulos en revistas cientificas de Argentina,
Latinoamérica, EE.UU. y Europa.

En cuanto a la vision estructuralista del folklore, Marta Blache presenta una magnifica
aplicacién en su trabajo presentado al Congreso Internacional de Folklore Iberoamericano,
realizado en Santiago del Estero en 1980, trabajo en el que desarrolla nueve enunciados que
podemos sintetizar y glosar asi:

El folklore es un hecho social, no aislado, diferenciable del conjunto de los fenémenos sociales.
(Asi, por ejemplo, en Venezuela, lo mismo que en muchos paises de hispanoamérica, el
compadrazgo constituye una verdadera institucion, por cuanto establece lazos imperecederos
entre dos personas, que surge como una forma de amistad-fraternal).

2) El folklore designa tipos especificos de comportamiento. (Asi la conducta del compadre
frente a una emergencia).

3) El comportamiento ostenta un mensaje que puede descifrarse. (En nuestro caso el
compadrazgo establece lazos imperecederos entre los compadres).

4) El mensaje tiene dos aspectos que constituyen el significante y el significado. (El
compadrazgo tiene un significado para los compadres).

5) La materializacion se ensambla con el significado. (EI compadrazgo se materializa en hechos
tangibles como la ayuda mutua y el respeto familiar).



6) El mensaje compartido identifica al grupo. (En el caso del compadrazgo, aunque se establece
entre dos personas, todo el grupo lo reconoce como institucion y cada persona suele tener uno o
mas compadres).

7) El cddigo es no institucionalizado. (ElI compadrazgo no es parte de nuestras instituciones
oficiales y se sella por voluntad de los futuros compadres o por la suerte como los compadres de
papelito de los Andes Venezolanos).

8) El codigo, aunque se manifiesta en el presente, es reiterativo y vigente. (EI compadrazgo esta
vigente en Venezuela en todas las capas sociales, donde se manifiesta con variantes, y tiene
larga tradicion, lo mismo que en otros paises latinoamericanos).

9) Solo el grupo puede generar un comportamiento folklorico, el cual esta determinado por el
metacddigo. El grupo se reconoce a través de tres criterios: dimension cuantitativa, extension
espacial y duracion. (EI compadrazgo aparece dimensionado cuantitativamente; esta extendido
entre la poblacion folk de Venezuela y del area hispanoamericana, y tiene duracion de por vida).

La postura entonces elaborada y disefiada en los 60 cambia desde algunos &mbitos académicos y
se rompe con posturas esencialistas a través de planteos constructivistas (Blache y Magarifios de
Morentin 1980; 1987; 1991; 1992). Estos desarrollos, formulados dentro del propio marco de la
disciplina como alternativas superadoras nos acercan a propuestas tedricas y metodoldgicas
pertinentes para la documentacién y registro de fendmenos culturales.

La actualidad

La Argentina, dentro de los paises de América del Sur, tiene sus particularidades poblacionales.
A grandes rasgos es un pais con escasa poblacion indigena y con una absoluta mayoria de
poblacién criolla y de descendientes de inmigrantes europeos.

En los ultimos 40 afios nuestro pais ha recibido también grandes contingentes de inmigrantes de
paises limitrofes -especialmente Uruguay, Paraguay y Bolivia- y mas cercanamente asiaticos,
especialmente coreanos que se suman a un también tradicional migracion japonesa.

Estas caracteristicas afectan como es natural a sus manifestaciones culturales y a lo que
pudiéramos considerar patrimonio tanto tangible como intangible.

Paraddjicamente, aunque la poblacion mayoritaria, especialmente de las zonas econémicamente
mejor posicionadas, es la descendiente de inmigrantes europeos, no es la que ha aportado mas al
patrimonio intangible de la Argentina y tampoco es el de ellos el patrimonio més estudiado o el
gue se considera que hay que proteger. Salvo manifestaciones muy locales no encontramos
aportes significativos o enriquecedores al folklore, la narrativa popular, las artesanias o las
fiestas que se hayan considerado patrimoniables.

Por el contrario, a pesar de su posicion social y econémica marginal, las manifestaciones
culturales indigenas o criollas son a las que todos se refieren cuando estudian o recuperan el
patrimonio intangible o inmaterial.

Una excepcion seria la ciudad de Buenos Aires en cuyo patrimonio tangible e intangible ha
tenido mucho que ver la inmigracion europea e incluso la escasa poblacion africana de la época
colonial, como por ejemplo el carnaval, y el tango.



Grupos de inmigrantes muy localizados en otras partes del pais han conservado su patrimonio —
los galeses en Chubut o los polacos en Misiones por caso- en lo cual ha tenido que ver su
asentamiento como “colonias” durante mucho tiempo, cosa que no sucedié con la gran
inmigracion europea italiana y espafiola que a su gran volumen sumo el no haberse asentado, en
general, en espacios acotados y exclusivos, lo cual motivé su rapida inclusion y aceptacion por
parte de la poblacidn local y la consiguiente pérdida de su patrimonio tradicional.

A la hora de hablar de una identidad nacional, al menos desde principios del siglo XX, la
imagen del gaucho ha sido la arquetipica en la Argentina.

Festividades —Las tradicionales fiestas de los santos similares a otros paises de ibero América
siguen teniendo gran importancia en muchas provincias argentinas, algunas de ellas conservan
elementos muy antiguos y especificos como son el baile con los “cuartos” de animal (fiestas de
algunos santos como Santiago en el Noroeste Argentino), o la fiesta de San Juan Bautista
incluyendo la caminata por las brasas en varias provincias del Noreste Argentino. También
estan vigentes algunas fiestas tradicionales de grupos indigenas como el Carnaval chiriguano-
chané o el Nguillatan entre los mapuches del sur del pais, fiestas, sobretodo la Gltima acotada a
los grupos indigenas que la han transmitido ya que forma parte de su cosmovision por tratarse
fundamentalmente de una “rogativa”.

Mas modernas, pero sumamente concurridas son en la Argentina todas las fiestas vinculadas a la
produccion o el deporte. Son muchas y en multiples localidades del pais, tales, la “Fiesta
Nacional del Trigo”, “del ternero”, de la pesca de determinados peces, “de la papa”, “de la flor”
organizada por los cultivadores de flores de origen japonés, “del maiz”, de la “Vendimia”, etc.

Por otro lado procesos de reetnizacion y valoracion del pasado indigena en los Gltimos afios ha
reinstalado y reinterpretado la fiesta de la Pachamama o la revalorizacion de alimentos
prehispanicos como la variedad de papas andinas o la quinua. No es ajeno a esto el que a partir
de 1994 la Argentina ha declarado constitucionalmente su reconocimiento como pais
multicultural y pluriétnico a través del reconocimiento de la preexistencia étnica y cultural de
los Pueblos Indigenas, garantizando - entre otros derechos - el respeto a su identidad, y el
derecho a una educacion bilinglie e intercultural (Art. 75 inc. 17) y otorgando al Congreso
Nacional la atribucién de dictar leyes que protejan la identidad y pluralidad cultural, la libre
creacion y circulacion de las obras del autor; el patrimonio artistico y los espacios culturales y
audiovisuales (Art. 75 inc. 17).

Esta vision pluralista considera que el patrimonio cultural se hace y rehace cada dia y no es ni
fundamental, ni exclusivamente lo que se preserva en los MUSEQS, sino aquello que se recrea
en cada copla, cada fiesta, cada pieza de artesania, y cada plato de comida. Le pertenece al
pueblo actual, en un proceso continuo de construccion de su identidad, recibiendo una tradicién
particular de las generaciones pasadas que se pone en acto en funcion de su situacion presente.

Merece una mencidn el tema de la produccidn artesanal en nuestro pais; ésta no ha sufrido como
en otros de la region, la influencia de la produccién masiva, por no haberse producido, hasta
ahora el consumo masivo que deriva de una gran afluencia turistica. Esto ha redundado en la
preservacion de una gran autenticidad. Las artesanias criollas e indigenas continGan siendo
produccion y muchas veces comercializacion familiar y su conocimiento se transmite por
generaciones a través del ejemplo y de la ayuda que los nifios brindan a sus mayores. Los
valores estéticos del tejido, la cesteria, la madera y el cuero son notables y, en este momento,



gracias a la situacion economica general del pais, que hace que se produzca en términos
mundiales, a muy bajo precio, es una interesante aporte a la economia familiar.

Mencion aparte merece el crecimiento notables de las organizaciones que se dedican a la
investigacion, fomento y preservacion del patrimonio cultural folklérico. Es un fenémeno que
ha crecido en silencio y que mueve a miles de personas a lo largo y ancho del pais.

El principal objetivo de estas organizaciones culturales es propiciar la convocatoria de la
comunidad local, regional, nacional y continental, en forma periddica, para llevar a cabo un
analisis reflexivo, sistemético, ordenado y critico de nuestra cultura folklérica, a fin de
posibilitar un adecuado tratamiento y un avance propicio en la construccion de tales
conocimientos.

Este emprendimiento, felizmente, se inici6 a partir del afio 2010 y adquirié visos de
organizacion y plena ejecucidn a partir de la estrecha relacién que las Academias de Folklore de
Salta y Formosa iniciaron a través de una tarea mancomunada y conjunta, con el propésito de
brindar mayor organicidad y eficacia a los estudios folkléricos en Argentina. Para lograr este
cometido ambas academias entendieron que era preciso organizar los referidos espacios
institucionales en todas las provincias, una manera practica y efectiva para llevar a cabo la tarea
de investigacion, estudio y difusion del folklore. Indudablemente la labor mencionada debia
realizarse mediante la funcion que cumplen dichas academias y la tarea que efectdan. En la
actualidad se trabaja a nivel pais, pero ya se ha comenzado a tomar contacto con otras
organizaciones similares existentes en otros paises hermanos, a fin de concretar la segunda etapa
del emprendimiento.

Estas organizaciones son fundamentales para mantener vigente la cultura del pueblo, la que
otorga identidad, legitimidad y pertenencia a todos los habitantes. Estas actividades son las que
ayudan a tomar conciencia sobre lo que somos y lo que debemos seguir siendo. No es quedarnos
anclados en el tiempo, es proseguir el proceso de desarrollo y crecimiento, pero en base a lo que
verdaderamente y legitimamente, somos.

Las instituciones dedicadas al estudio del folklore, junto a la organizacion de caracter nacional,
propiciaran la convocatoria de las comunidades de estudiosos del folklore, en forma periédica,
para llevar a cabo un andlisis reflexivo, sistematico, ordenado y critico de nuestra cultura
folklérica, a fin de posibilitar un adecuado tratamiento y un avance propicio en la construccion
de comunidades que bregan por el bienestar comin.

La posibilidad de estudiar los mecanismos que propicien la defensa, la conservacion y el
adecuado desarrollo del patrimonio folklérico de los diversos pueblos de nuestra Suramérica
estd en marcha. Un emprendimiento de esta naturaleza tiene un sentido y una significacion
trascendental, Gnica. Mediante una gestion ordenada y amplia se estaria poniendo a resguardo el
patrimonio de nuestros pueblos y, a la vez, encauzando el proceso de avance y desarrollo que
por su dinamismo debe cumplir toda cultura. Asimismo, esta medida otorgaria la garantia
necesaria que requiere el proceso de construccion identitaria, de cardcter permanente, que
debemos proteger y asegurar. Ello nos permitiria ademas seguir afirmandonos como
protagonistas de este tiempo y de este extenso espacio, consolidando, para bien de todos, la
Suramérica organizada y unida que hemos empezado a cimentar.



Por ser una cuestion que abarca a la cultura folklorica y a la ciencia que la estudia de manera
general, esta situacion no afecta solamente a provincias como Formosa, sino que, en el caso de
Argentina, se extiende por todo el pais e incluso, por todo el continente.

Este panorama es el que se puso en evidencia durante las sesiones y las deliberaciones que se
desarrollaron en el Il Encuentro Nacional de Folklore, foro que se cumpli6 en Salta en 2011,
organizado por la Academia de esa provincia y la de Formosa. Todos los asistentes coincidieron
por unanimidad y asi quedo registrado en la Carta de Salta, que los siguientes pasos que hay que
dar de manera conjunta, abarcando todo el pais y los paises suramericanos que se vayan
sumando a este movimiento de defensa y promocién de nuestras culturas tradicionales y
populares, corresponden a la reflexién acerca de los alcances del término folklore para llegar a
un acuerdo minimo y amplio que permita, sobre todas las cosas, saber decir y entender de qué se
esta hablando, es decir, con precisién conceptual. En segundo lugar, se llego a la conclusion que
se debe proceder al intercambio de informacion relativa al estado actual del Folklore en cada
una de las provincias y paises participantes. Este diagnostico abarcaria, en el campo del
quehacer folklérico, a la formacion profesional, docente, la educacion, investigacion,
produccidn artistica, entre otros temas de interés.

Esta accion rectora emprendida por Salta y Formosa propicié que diferentes organismos
provinciales propongan una serie de reuniones en distintos lugares de Argentina para gque, con la
coordinacion de las Academias de Folklore de las provincias nombradas, se prosiga trabajando
en la afirmacion de este singular movimiento de la cultura tradicional y popular. Es asi que se
elabor6 la agenda de encuentros, que comenzd a desarrollarse el 10 de noviembre de 2011 en
Buenos Aires y proseguiran en las diferentes regiones del pais y Tarija (Bolivia) para concluir
con el Il Tercer Encuentro Nacional en Salta, organizado nuevamente por las Academias de esa
provincia y la de Formosa.

Por dlimo - se ha creado una organizacion a nivel nacional que tiene por objeto dar continuidad
a los trabajos realizado y mencionados anteriormente - este organismo es el Consejo Federal del
Folklore de Argentina, COFFAR, quien se constituye como el necesario y efectivo Foro de la
Democracia Cultural que precisa nuestro pais y, merced a su caracter de permanente, este Foro
se erige desde su mismo origen en el espacio suramericano que facilitara la intervencion,
participacion y protagonismo fraternal de los pueblos del continente, quienes, desde su variada
constitucion cultural, se sostienen sobre el bagaje que les otorga identidad, pero, que, al mismo
tiempo, les sirve de puente espiritual para el encuentro fraternal de todos los habitantes de la
Patria Grande que nos alberga y nos hermana. Por eso, sostenidos por ese espiritu de
confraternidad y aferrados al auténtico federalismo iniciamos este largo y prodigioso camino.

El COFFAR es una organizacion estrictamente sin fines de lucro; no comercial; no tiene
productos o servicios a la venta. Esta abierta a socios, aceptando personas 0 instituciones con
suficientes créditos en materia del folklore.

La creacion del COFFAR, sin lugar a dudas se constituye en la representacion mas acabada de
lo que se ha dado en llamar federalismo de concertacién, "La coordinacién voluntaria entre
mujeres y hombres de la cultura nacional para el bien de la Patria Grande, conformada por todos
los Estados Suramericanos”

Resulta oportuno aclarar que el esfuerzo al que nos convoca este proyecto abreva en un viejo
principio del patrimonio cultural: “No se quiere lo que no se conoce — no se defiende lo que no
se quiere” ya que nuestra labor primordial sera promover la educacion y formacion de nuestro



pueblo. Un pueblo sin educacién y sin memoria es un pueblo perdido y dominado. En cualquier
problematica, sea dentro del campo sanitario, educativo, cultural, cientifico o econémico deben
regir estos principios. Pero mas necesaria y perentoria resulta su aplicacion en cuestiones
relacionadas con la cultura. Somos conscientes de la urgencia con la que se necesitan
implementar medidas de defensa y resguardo. No debemos olvidar que siempre existen modelos
e intereses mezquinos que van a trasmano de nuestra cultura tradicional y popular.

Igualmente, no se puede dejar abandonada a su suerte a region alguna, por tal razén, nuestro
Movimiento es solidario y plantea interiorizarse de todas las realidades locales, municipales y
provinciales. Indudablemente, este principio de relacion esta intimamente relacionado con el
Federalismo, porque implica que se debe atender, contener y respetar las particularidades de
cada lugar.

La voluntad permanente de unificacion del pensamiento y la accion coordinada esta demostrada,
y el primer gran paso en este sentido es la aprobacion de un “Pacto Federal de la Cultura
Folklérica” suscripto por los integrantes del Consejo que contenga como antecedentes las Cartas
de Salta — Tarija — Formosa y Buenos Aires y que materialice el proyecto cultural que unifique
la Patria Grande.

Por esta voluntad constante y permanente de avanzar en la conciliacion y armonizacién de
acciones es que creamos este Organismo denominado COFFAR -Consejo Federal del Folklore
de la RepuUblica Argentina- a fin proponer, desarrollar y consolidar politicas ejecutables y
sostenibles en materia de cultura, especialmente en lo que corresponde al Folklore.
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Ojos blindados

La invencion del gaucho argentino en la obra de Prilidiano Pueyrredon.

Por Andrés Masan
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Si deseais entender a fondo la historia

de Italia, mirad atentamente los retratos...
En los rostros de la gente siempre puede
leerse algo de la historia de su época,

si se sabe leer en ellos.

Giovanni Morelli

Resumen: Este articulo propone reflexionar en torno a la “invencién” de la
figura del gaucho como parte constituyente de la “identidad nacional” argentina durante
la segunda mitad del siglo XIX. A través del analisis de las obras del pintor Prilidiano
Pueyrredon realizamos un abordaje del término “tradicion inventada” con miras a las
representaciones iconograficas del gaucho. Finalmente, realizaremos un anélisis
comparativo de la obra “costumbrista” del pintor portefio buscando establecer cambios
y permanencias dentro de su relato plastico.

Palabras claves: Argentina - identidad nacional - estudios visuales — tradicion —
costumbre.

Abstract: This article aims to reflect on the "invention” of the gaucho as a
constituent part of the "national identity” Argentina during the second half of the
nineteenth century. Through the analysis of the works of the painter Prilidiano
Pueyrredon conducted a boarding of the term “invented tradition" in order to
iconographic representations of the gaucho. Finally, we will conduct a comparative
analysis of "manners” painter looking work of the Buenos Aires set changes and
continuities in their plastic story.

Keywords: Argentina - national identity - visual studies - tradition — costum.



Introduccion

El fin de la etapa rosista en 1852 marcé el epilogo de las disputas viscerales entre
unitarios y federales, y bajo una nueva dirigencia se conformd un escenario politico
diferente que impactaria en todos los &mbitos de la sociedad, la politica y la vida de
entonces. El ordenamiento posterior a Caseros abria asi, un nuevo panorama para la
Argentina, y como sefiala Tulio Halperin Donghi también representa el comienzo de un
proceso de invencién del pasado.™

La entelequia que nos propone el autor se presenta con renovada potencia al momento
de analizar la construccion del imaginario nacional en torno a la figura gauchesca, pues
dicha construccion funciona como el fertilis locus sobre el cual hunde sus raices tal
invencion, entendida como un proceso cultural complejo que comporta la construccion
y apropiacion de simbolos y significados.

Tomaremos como punto de partida lo que denominamos significados trascendentes, es
decir, aquellas representaciones simbdlicas en las cuales se modifica la forma sin perder
la esencia. Creemos que al entender la imagen del gaucho como estereotipo
histéricamente construido y socialmente aceptado, podemos reflexionar en torno al
proceso de conformacidn de un imaginario nacional, o en palabras de Halperin Donghi,

de la invencion del pasado.

El pasado inventado o la invencion de la tradicion

En correspondencia con el concepto apuntado por el historiador argentino, cobran
especial interés las consideraciones formuladas por Eric Hobsbawm en torno a lo que
define como la invencion de la tradicion. Segln explica, la invencién de las tradiciones
implica un proceso con una l6gica donde prima la reiteracion de elementos estaticos y
con pocas variaciones esenciales; a diferencia de la costumbre, la cual posee elementos
mas versatiles o variables. El autor afirma que

Se entiende por tradicion inventada el conjunto de practicas normalmente
regidas por reglas aceptadas de forma explicita o implicita y de
naturaleza ritual o simbdlica, que tienen por objeto inculcar determinados
valores y normas de conducta a través de su reiteracion, lo que (...)
implica la continuidad con el pasado. Toda vez que ello es posible,
normalmente tienden a establecer la continuidad con un adecuado pasado
historico.™

12 Halperin Donghi, Tulio. Una nacién para el desierto argentino. Buenos Aires, Centro Editor de América Latina,
1982. p. 23.

¥ Hobsbawm, Eric. “La invencion de tradiciones” en Revista Uruguaya de Ciencia Politica, Montevideo, N° 4, 1990.
pp. 97-98.



Como primera aproximacion tedrica a la matriz conceptual que contiene la tradicion
inventada, adquiere relevancia la presencia de un adecuado pasado histérico, lo cual
implica —en todo caso- un juicio axiolégico sobre la historia, asi como también una
mirada direccionada tendiente a instalar, construir, fomentar o reforzar determinados
valores y normas de conducta. Asimismo, segun sefiala el historiador britanico, lo que
posibilita tal proceso es una accion especifica: la reiteracion. En sus palabras: “El
pasado, ya real o inventado, al cual ellas (las tradiciones) se refieren, impone practicas
fijas tales como la reiteracion”,** y agrega que “La invencién de tradiciones es
fundamentalmente un proceso de formalizacion y ritualizacion, caracterizado por la
referencia al pasado, aunque solo sea mediante la imposicion de reiteracion”. 1

A partir de estas aproximaciones, nos proponemos reflexionar en torno a las
particularidades que presenta tal proceso, para lo cual debemos indagar en la
construccion del imaginario iconografico gauchesco argentino, analizando el decurso de
la obra del pintor argentino Prilidiano Pueyrredén (1823-1870) en busca de posibles
reiteraciones, alteraciones, cambios, continuidades y permanencias de estas tradiciones

inventadas.

El mito del gaucho

La polifonia presente en relacion al imaginario gauchesco es variada y maltiple, motivo
por lo cual nos detendremos aqui solamente en aquellos relatos visuales que den cuenta
del modo de vida y la caracterizacion del gaucho. Esto nos permitird luego, indagar
acerca de la implicancia del devenir artistico en la conformacion de imaginarios
simbdlicos: en este caso del gaucho como representante de lo autctono, o en otras
palabras, del “ser nacional”.’® Creemos que ello posibilitara reflexionar en torno a la
pertinencia del término tradicion inventada para designar estas operaciones
iconograficas construidas y complejizadas socialmente.

Al momento de caracterizar la imagineria gauchesca, debemos tener en cuenta, como

sefialo Eduardo Miguez, que:

4 Hobsbawm, Eric. Loc. Cit.

15 Hobsbawm, Eric. Loc. Cit.

16 Hablar de “ser nacional” implica reflexionar en torno a los mecanismos simbolicos subyacentes en la construccion
de una imagen prototipica acerca de un actor social en particular, que representaria de algin modo, la tipologia
esencial del hombre de nuestro territorio. Si bien existe una extensa bibliografia en torno a la figura del gaucho
decimononico como actor social, nos detendremos en los mecanismos que operaron para la conformacion de un
arquetipo que recién a fines del siglo XX sera cuestionado en trabajos como los de Eduardo Miguez, Carlos Mayo,
Jorge Gelman y Juan Carlos Garavaglia comprendidos en Anuario IEHS “Prof. Juan Carlos Grosso”, N° 12, Tandil,
UNCPBA.



Junto con el mate, el chiripA y el poncho, hubo una mentalidad
compartida por la poblacién pampeana, de la que el gaucho alzado era
solo una expresion extrema y no su arquetipo (aunque haya sido tomado
17
por tal).
Dicho “arquetipo” no se construye en torno a su insercion en la estructura social, puesto
que la misma era sumamente volatil. Ademas, afirma el autor, la imagen del gaucho ha
sido elaborada en torno a diversas visiones, las cuales estaban

(...) centradas en los rasgos mas salientes de la poblacion rural de la
campafia bonaerense, vistos desde los ojos de los europeos (...) o de
sectores sociales altos cuyos ideales de estructura social se hallaban
informados por modelos de ese origen.'®
Precisamente, tal construccion performativa de la realidad, se efectla a través de
diversos mecanismos estéticos que presentan, en su mayoria, rasgos foraneos. Cabe citar
a los llamados pintores viajeros,™ los cuales ofician como una suerte de adalides
culturales a través de sus visiones pintorescas de América.’ Nosotros denominamos a
este proceso de vision de lo propio a través de lo ajeno con la expresion “ojos
blindados”.?* Este blindaje ocular trasciende las caracteristicas fisioldgicas de la vision
para impactar en la mirada, construyendo matrices estilisticas merced a las cuales se
asignan caracteristicas a lo desconocido/propio en funcién de esquemas que no son
propios, pero son conocidos. Opticos blindajes cristalizados en una peculiar figura de

gaucho, que en términos de Gelman componen un universo imaginario mitico:

7 Miguez, Eduardo. “Mano de obra, poblacion rural y mentalidades en la economia de tierras abiertas de la provincia
de Buenos Aires. Una vez mas, en busca del gaucho” en Anuario IEHS “Prof. Juan Carlos Grosso”, N° 12, Tandil,
UNCPBA, p. 172.

18 Miguez, Eduardo. Op. Cit. p. 172.

1% Hacemos referencia aqui a pintores aficionados e ilustradores tales como Auguste Quinsac Monvoisin (francés),
Johan Mauritz Rugendas (aleméan) y Emeric Essex Vidal (inglés). La caracteristica esencial del arte de los pintores
viajeros consiste en tomar impresiones plasticas de los modos de vida, usos y costumbres de América (ver también
cita 9).

2 Emeric Essex Vidal publica en 1820 un compendio de trabajos visuales referidos al modo de vida de los habitantes
del Rio de La Plata bajo el emblemético titulo de Picturesque ilustration of Buenos Ayres and Montevideo. A partir
de alli, los demas productores de iméagenes que desembarquen en el Rio de La Plata van a reiterar —con las
particularidades propias de cada caso- estos preceptos visuales establecidos por Essex Vidal. Uno de los rasgos
salientes de la vision pintoresca reside en capturar con 0jos propios la realidad cultural ajena. En este sentido Essex
Vidal puede ser considerado un precursor no sélo desde lo estético, sino también desde lo ontolégico puesto que se
trabajo es publicado en Londres.

2L | a utilizacion de esta expresion metaférica intenta condensar la persistencia y el traslado de esquemas ajenos a
territorio propio. A lo largo de la historia de América Latina, por ejemplo, existen numerosos casos de 0jos
blindados, como pueden ser los murales del boliviano Miguel Alandia Pantoja. Hacia mediados del siglo XX, Pantoja
fue el encargado de realizar las manifestaciones simbdlicas mas importantes en alusion a la Revolucién que habia
tenido lugar en 1952, pero en sus obras el artista hacia una utilizacién del color desde los canones occidentales y no
desde la propia cosmovision andina de la cual formaba parte tanto él como el pueblo boliviano. Este tipo de
disrupciones plasticas y estéticas colocaria a la obra lejos del publico al cual se intenta llegar, dado que no se
comparten las mismas claves comunicativas visuales. No obstante, en el caso de Pueyrredon, el trampantojo oficiara
de modo opuesto, reforzando los esquemas asimiladores de la elite acoplando los canones estéticos y pictoricos
europeos, los cuales a su vez, servian de referencia al citado grupo social.



Todos tenemos en mente un personaje simpatico, en una época malo y
mas tarde bueno, a quien la naturaleza le brindaba lo esencial para
sobrevivir. Bastaba con tener un buen lazo y un caballo, un cuchillo para
faenar y la decision de apropiarse del ganado. Nos lo imaginamos con
una minima vestimenta, con una precaria vivienda y sin vocacion de
trabajar. A lo sumo, creemos, se conchababa en una estancia, ganaba
unos pesos y se pagaba los vicios, o sea el aguardiente, el vino, la yerba.
Y, apenas tenia lo suficiente, abandonaba al patron y se iba, libre, a
deambular. Todo eso es un mito.??

La permanencia de significados elaborados en otras temporalidades y con otras
motivaciones -resignificados- conforman aquello que Hobsbawm denomina tradiciones
inventadas: en este caso, construcciones ancladas en la interseccion cultural que generan
recursos simbdlicamente adaptados a través de la repeticion de esquemas.

Adquiere asi mayor importancia la tarea de analizar los elementos perdurables que seran
los que conformen la iconografia decimonodnica en torno al gaucho en las obras de la
mayoria de los artistas del diecinueve, de los cuales algunos como Prilidiano
Pueyrredodn, han tenido una notoria influencia en la construccion simbélica que desde
las artes visuales se ha realizado acerca del estereotipo gauchesco.

Antes de continuar con el estudio de los mecanismos que posibilitaron, promovieron y
sostuvieron la proliferacion de esta invencion, y como se operacionalizaron estos
esquemas morfoldgicamente repetitivos, debemos apuntar lo que Hobsbawm denomina
proceso de adaptacion de las tradiciones, es decir “(...) el empleo de viejos usos en
nuevas condiciones, (...) utilizando viejos modelos para nuevos fines 2% La cuestion
interpela a considerar quiénes propendieron modificaciones, ritualizacion e
institucionalizacién de la imagen del gaucho en busqueda de renovados objetivos. Para
desentrafiar la matriz de intencionalidades a la cual hacemos referencia, debemos
indagar en las relaciones asimétricas de produccién y circulacion de los discursos
culturales, los cuales aparecen en este caso, elaborados desde los sectores dominantes.?
Para ello, recurrimos a un elemento que resulta una de las caracteristicas constitutivas

de la elite: su vision europeizante.

22 Halperin, Jorge. “Entrevista a Jorge Gelman”, Diario Clarin, 5 de Abril de 1998.

2 Hobsbawm, Eric. Op. Cit. p. 100.

24 5j bien consideramos que la produccion y circulacién de matrices culturales no depende tinicamente de los sectores
dominantes, sino que se trata de un proceso atravesado por la circularidad, en este trabajo nos ocupamos del contexto
de produccion de discursos plésticos, los cuales se encuentran simbdlicamente condicionados por la perspectiva
historica y de pertenencia social en la cual se inserta la obra de Prilidiano Pueyrredon, constituyéndose como el pintor
de la élite durante la segunda mitad del siglo XIX. A su vez, tratdndose de tradiciones inventadas, debemos tener en
cuenta que como sefiala Hobshawm, las mismas se realizan siempre desde una posicion de dominio.



Una elite europeizante

Focalizando nuestra atencién en el mundo de la elite a la cual pertenecia el pintor,®
adquiere relevancia el abordaje de las caracteristicas, su nivel sociocultural, los
diferentes grados de cohesidn, las pautas de sociabilidad y los mecanismos generadores
de identidades que conformaron la conciencia de pertenencia del sector dominante
argentino. En relacion a ello, Leandro Losada acentla el desarrollo de la elite como
grupo a lo largo de todo el siglo X1X subrayando el caracter politico de la esfera publica
y privada de la primera mitad decimondnica, y la posterior metamorfosis durante la
segunda porcién del diecinueve, enfatizando en aquello que llama la disminucién de la
politica como eje de sociabilidad, al sefialar que:

Si miramos en perspectiva, el continuum que va de la sociabilidad de la
primera mitad del siglo XIX (...) se evidencia una disminucion paulatina
de la politica como eje y propdsito de la sociabilidad de élite al mismo
tiempo que el impacto de las coyunturas politicas en la vida social fue
comparativamente menor en sus efectos de divisién o de fractura si se lo
pondera con lo que habia sucedido en las décadas anteriores a 1880.%°

Segun Losada, la caracteristica fundamental que adquiere la elite en cuanto grupo social
cohesionado, son las pautas de sociabilidad vinculadas a formas identitarias tales como
los clubes, las reuniones literarias, los cafés, el teatro, etc. De este modo, se edifica una
idiosincrasia particular que consiste en “la busqueda de incorporar las formas de vida

27 a su propio seno, por lo cual caracteriza a esta

de las élites del viejo mundo
construccion identitaria como europeizante.’® La elite como cuerpo social se
diferenciaba del resto, alimentandose simbdlica y materialmente de diversos
mecanismos tendientes a consolidar su posicion de grupo social dominante. En palabras

del autor, resulta capital la caracteristica hermética que configuré a la “aristocracia™?

% prilidiano Pueyrreddn fue hijo del destacado militar Juan Martin de Pueyrreddn, héroe de la independencia de las
Provincias Unidas del Rio de La Plata, a comienzos del siglo XIX. La pertenencia del pintor a los sectores de la elite
se ve intensificada, ademas de su filiacion familiar, por sus recurrentes visitas a clubes como por ejemplo los de la
estancia “San Juan”, organizados por Leonardo Pereyra y Maria Antonia Iraola; y las reuniones literarias en casa de
Miguel Oleguer y Feliu, cufiado de su amigo Miguel de Azcuénaga. Entre su circulo de amistades se encontraban el
citado Miguel de Azcuénaga, Cayetano Maria Cazén y las influyentes familias Pereyra e Iraola. A partir de 1856 -dos
afios después de su regreso a Buenos Aires- vende su chacra en San Isidro y se inicia en el negocio de la ganaderia
con los consejos de Jerénimo Iraola y Miguel Azcuénaga. En 1870, meses antes de su muerte, decide rematar algunas
de sus propiedades por medio de Mariano Billinghurst, pero sigue conservando sus bienes de la calle Reconquista
nims. 33 a 53 y Piedad nims. 38 a 44. Finalmente, como corolario de su d&mbito de pertenencia, el epitafio de su
tumba refulge en el actual cementerio de la Recoleta, destino obligado de todo miembro de la elite que se precie de
tal.

% | osada, Leandro. Historia de las elites en la Argentina. De la conquista al surgimiento del peronismo. Buenos
Aires, Sudamericana, 2009. p.168.

27 Ibid. p. 175.

% bid.

» | osada refiere el término aristocracia para designar a los miembros de la alta sociedad argentina, lo cual segun

sefiala “hizo alusion a un estilo de vida pero no a un origen social o a ciertas condiciones de nacimiento” (p. 192). Si



hacia fines del XIX y principios del XX, dado que la prospera coyuntura economica
favorecio a la “la conviccion de que no era necesario ni conveniente abrirse a nuevos
miembros” por lo que “probablemente hizo que ganara fuerza el cierre de filas”.*°
Como consecuencia de este desarrollo de la clase alta argentina -en cuanto a
conformacion sociocultural de sus miembros-, adquiere una marcada relevancia dentro
de la textura social los mecanismos identitarios y las pautas de sociabilidad en torno al
imaginario social de la época. Asimismo Losada remarca la importancia de dichos
mecanismos como parte de un proceso de configuracion simbdlica que fue
modificandose conforme avanzaba el siglo XIX.
Precisamente en esta alimentacion simbdlica debemos buscar las claves explicativas de
la obra de Prilidiano Pueyrredon, pues como hemos referido, €l mismo pertenecia a
estos cenaculos elitistas decimondnicos, por lo cual compartiria los mismos codigos
simbdlicos, analogas claves identitarias y similares pautas de sociabilidad que le
permitirian identificar y resaltar los elementos valorados o desatendidos por los
miembros de dicha elite. Formaba parte de su circulo y desde alli podria construir
normas y pautas, visiones sobre la alteridad: en definitiva podria diseminar, como
sefialara Hobsbawm “determinados valores y normas de conducta”.*
Desentrafiar los elementos subyacentes en la obra de Pueyrredon implica realizar un
examen minucioso de sus producciones tratando de establecer, més alld de lo
estrictamente plastico, las motivaciones sociales y politicas en la construccion de una

particular vision de lo otro.

¢ Costumbre o tradicion?
Desde el siglo XVI, a partir de la obra del humanista italiano Giorgio Vasari, la
historia del arte ha sido fundamentalmente la historia de los artistas, focalizando los

estudios en los diversos acontecimientos que atraviesan al “personaje” en tanto autor de

tomamos la etimologia del término aristocracia, la misma hace referencia al gobierno (kratos) de los mejores
(aristos). Por otra parte, tanto Platdn como Aristételes consideraban la aristocracia como el buen gobierno llevado
adelante por pocas personas, el cual en su forma corrupta daria lugar a la oligarquia. Segun otra distincion, la
aristocracia implica el gobierno de los mejores, mientras que el término oligarquia hace referencia no a los mejores,
sino a los mas poderosos (De la Vega, Julio. Diccionario Consultor Politico, 1985). En cualquier caso, se trata siempre
de grupos cerrados y reducidos que detentan el poder.

% |bid. p. 204.

3! Hobsbawm, Eric. Op. Cit. p. 97.

%2 Hacemos referencia aqui a la obra Vida de los mas excelentes pintores, escultores y arquitectos, impreso por el
célebre Lorenzo Torrentito en Toscana y publicado originalmente en 1550. Considerada la obra mas influyente en la
historia del arte, es también conocida por su apdcope “Vida de pintores”.



una obra.®® Asi, se explica la produccién de determinado artista segiin haya sido la
relacion con su padre, los encuentros con sus amantes, los viajes y lugares recorridos,
los desengafios amorosos, etc. Este tipo de andlisis tienden a situar al productor de
simbolos desvinculado de su contexto de produccion,® lo que nos hace perder de vista
el significado del producto iconografico.

Es por ello que, en este trabajo intentaremos abordar la obra de Prilidiano Pueyrredén
desde una perspectiva problematizadora que contemple multiples aristas que conforman
el contexto de produccion de sus obras, deteniéndonos como hemos mencionado, en las
que aparecen representadas en la figura del «gaucho». Recurriremos a sus cuadros de
temética costumbrista para establecer asociaciones con autores precedentes, en especial
los denominados pintores viajeros.

Parrafo aparte merece el término “costumbrismo”, el cual sera utilizado aqui para
denominar a la pintura de Prilidiano Pueyrredon en la cual aparecen figuras gauchescas.
Debido a las consideraciones establecidas por Hobsbawm -a las que hicimos referencia
con anterioridad-, consideramos que “costumbrismo” tal vez no sea el término mas
apropiado para designar, como usualmente se utiliza, a un conjunto de obras
decimondnicas —desde los Ilamados pintores viajeros, hasta Carlos Morel, Carlos
Pellegrini o el mismo Prilidiano Pueyrreddn- que sélo tienen en comdn mostrar las
caracteristicas de aparente costumbre en lo local. Creemos que, siguiendo los postulados
del historiador britanico, seria mas acertado hablar de “pintura tradicional” si tenemos
en cuenta el elemento clave que diferencia la costumbre de la tradicién: su condicion de
movilidad o inmovilidad. Es decir, lo que une a artistas como Rugendas, Monvaoisin,
Morel, Palliére o Pueyrreddn, no son Unicamente sus encuadres sobre la realidad; sino 'y

sobre todo, la disponibilidad de un leguaje elaborado de practicas y comunicacién

% Existen numerosos ejemplos historiograficos de este tipo a nivel nacional. En este sentido, dos trabajos
emblematicos de la historia del arte argentino separados por casi 70 afios: El arte de los argentinos, de José Le6n
Pagano, en 1937; y Arte argentino. Cuatro siglos de historia (1600-2000) de Jorge Lépez Anaya, de 2005. En ambos
podemos encontrar una predileccion a la explicacion del arte y el contexto de produccion de las obras a partir del
analisis biografico del autor. Salvo algunas excepciones, como por ejemplo los estudios de José Emilio Burucua, la
historiografia se mantiene dentro de esta linea. Esta afirmacion resulta mucho méas matizada para el plano
internacional, gracias a los trabajos de Arnold Hauser, Aby Warburg, Edwin Panofsky, Pierre Francastel, Ernst
Gombrich o Umberto Eco. De todos modo, trabajos recientes como los de Will Gompertz (Qué estas mirando?,
2012) o Arthur Danto (Qué es el arte?, 2013) recurren nuevamente a esta férmula “biografica” propia de la
historiografia desde tiempos de Vasari, explicando la obra a partir de la vida personal.

3 Utilizamos el concepto contexto de produccién como parte constitutiva de lo Pierre Bourdieu denominé campo
intelectual, entendido “en tanto espacio social relativamente auténomo de produccion de bienes simbdlicos”, €l cual
implica entre otros elementos, que “El autor no se conecta de modo directo a la sociedad, ni siquiera a su clase
social de origen, sino a través de la estructura de un campo intelectual, que funciona como mediador entre el autor y
la sociedad”. Ver Bourdieu, Pierre. Campo de poder, campo intelectual. Itinerario de un concepto. Buenos Aires,
Editorial Montressor, 2002.



simbdlicas que se repiten persistentemente, a pesar de los estilos y los géneros que cada

uno utiliza.

Hacia un anélisis de la obra de arte

En términos generales, tanto la pintura de plein air como la de atellier® —sean de género
retrato, costumbrista, naturaleza muerta, historica- son representaciones, y por tanto
formas simbdlicas que poseen una estructura interna que depende de la participacion del
sujeto que las elabora, define, forma y significa. Creer que tomar contacto con una
pintura es acercarnos a la realidad per se seria un incomodo error. El arte posee una
I6gica productiva anclada en representaciones autorreferenciales y en significados
encarnados, lo cual adquiere materialidad bajo diversas formas y colores; no obstante
las cuales, dependen en ultima instancia del punto de vista del creador. Lo cual implica
que la connotacién y la polisemia son partes constitutivas que deben ser consideradas
como aristas analiticas de suma importancia en el analisis problematizador de una obra
de arte.

Reflexionar en torno a la obra de arte como un todo implica entonces indagar no sélo en
el contexto de produccion sino también en las posibles interpretaciones/connotaciones
que se pueden configurar a su alrededor. Debemos tener en cuenta ademas, que una
representacion iconografica se caracteriza por poseer una mayor complejidad que
cualquier otra imagen. La imagen es entonces también un texto, portador de
complejidades. Al respecto Umberto Eco ha sefialado que “El motivo principal de esa
complejidad es precisamente el hecho de que esta plagado de elementos «no
dichos» 3" Y agrega que “no dicho” significa “(...) no manifiesto en la superficie, en el
plano de la expresion”*® motivo por el cual son precisamente en esos elementos
subyacentes donde podemos encontrar valiosas claves explicativas en torno a una obra.

Siguiendo estos postulados, podemos formularnos una serie de interrogantes en torno a

% Las pinturas de plein air y atellier se diferenciar no tanto por el mensaje que emiten, sino por el cédigo con el que
son interpretadas por los productores. En el caso de la pintura de plein air se caracteriza por ser realizada in situ, es
decir en el contexto natural al cual aluden. También se las conoce como pintura de exterior. En contraposicion, la
pintura de atellier, como el vocablo francés lo indica, son producciones realizadas dentro del taller del artista, su
atellier. Si bien pueden estar reforzadas por bocetos y anotaciones del exterior, la obra es concebida desde el interior.
Lejos de ser una cuestion menor, esta diferenciacion establece contextos ontoldgicos diferentes entre unas
producciones y otras, dado que la forma de conocer, aprehender y construir la realidad se comprende desde el interior
o desde el exterior. A partir del siglo XIX y con el desarrollo del proceso de industrializacién comenzé a ser mucho
mas extendida la utilizacién de pinturas de base oleosa en pomos de plomo, lo cual posibilita la irrupcién de la
pintura de plein air, de la cual la escuela de Barbizdn resulta un cabal ejemplo.

% Danto, Arthur C. Qué es el arte, Buenos Aires, Paidés, 2013. p. 51.

37 Eco, Umberto (1978). Lector in fabula. La cooperacion interpretativa en el texto narrativo. Barcelona, Lumen, 3°
edicion 1993, p. 74.

%8 Eco, Umberto. Loc. Cit.



la iconografia tradicional-costumbrista de Pueyrredon y preguntarnos cuéles son esos
elementos “no dichos” en las obras del pintor argentino y qué significado poseen; como
asi también poner en consideracion quiénes son los espectadores de sus obras, qué
elementos culturales y simbdlicos utilizan para completar el significado de las mismas y
que valor seméntico le asignan. En sintesis: como las perciben. También cabra
preguntarse quée ocurre con las representaciones de Prilidiano Pueyrredon en relacion a
obras precedentes, por ejemplo, para indagar acerca de los significados subyacentes en

las mismas.

Lo no dicho en Pueyrredén

Como primera instancia de analisis, optamos por situar a la obra de Prilidiano
Pueyrredon en perspectiva historica. A pesar de haber nacido en Buenos Aires, desde
muy joven vive, se educa, crece y se forma en Europa. En 1854 a la edad de 31 afios,
regresa a su tierra natal y comienza a desempefiarse como pintor. Resulta sintomatico
que gran parte de la historiografia del arte argentino lo considere como el primer gran
pintor nativo. El mote de “nativo” cobra especial relieve si tenemos en cuenta que
durante la primera mitad decimononica se establecieron por breves lapsos de tiempo
algunos de los mas afamados pintores viajeros:** Emeric Essex Vidal, Johann Mauritz
Rugendas y Auguste Quinsac Monvoisin, fundamentalmente durante las décadas de
1820, 1830 y 1840.

Durante los afios “40 del siglo XIX también desarrollé su arte un pintor local llamado
Carlos Morel, el cual fue un precursor en las tematicas denominadas «costumbristas».
Acerca de Morel, existen mas bien pocas referencias dentro de la historiografia del arte,
dedicandole en algunos casos cuando un espacio relegado. Ergo, se considera a
Pueyrredon como una suerte de gran fundador, por lo cual se destaca ademas el éxito
que adquirieron sus producciones dentro del cenaculo de la elite.

Proponemos asi, poner a consideracion algunas obras de indole costumbrista para entrar
en dialogo critico con la invencion de tradiciones. Como hemos venido sefialando hasta
ahora, nos interesa particularmente las representaciones que del gaucho hacen estos
artistas, intentando encontrar continuidades y rupturas, no tanto desde el punto plastico
como desde el simbdlico.

En primer término, se trata de contrastar dos producciones: Parada en el campo (1845)

de Johann Mauritz Rugendas y Un alto en la pulperia (1860) de Prilidiano Pueyrredon.

% para el concepto pintores viajeros vease cita 8.
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Prilidiano Pueyrredon
Un alto en la pulperia (1860)



Ambas imagenes nos presentan prima facie momentos similares, ligadas a la idea de
detenimiento y estatismo dado que reproducen situaciones de descanso u ociosidad para
preparar el asado o beber algin trago. Tanto la obra de Rugendas como la de
Pueyrredon construyen un grupo de gauchos flanqueados por un ambiente particular en
el cual destaca como elemento visual la presencia del carro. Compositivamente, en
ambas obras la chata constituye un elemento plastico que refuerza la presencia de una
marcada diagonal desde el extremo inferior izquierdo y derecho respectivamente. Este
elemento adquiere fisonomia también desde un punto de vista connotativo, pues se
encuentra a una distancia lo suficientemente cercana como para que el espectador asocie
la idea de gaucho con la de cierto nomadismo. Profundizando ain mas en la
connotacion, la presencia del carro constituye una alegoria de la libertad gaucha, pero
no una libertad cualquiera, sino la presencia de un abanico —aunque limitado- de
opciones con las cuales los personajes conviven en la cotidianeidad: el gaucho ostenta la
posibilidad siempre latente de desplazarse libremente, alejarse, no sentirse atado,
convertirse en vago o malentretenido,*® huir. Parte constitutiva de su ser construido, la
libertad aparece como un elemento fundamental en la mentalidad del gaucho, pues en
palabras de Miguez:

El gaucho es una mentalidad no porque su cultura lo aleje del mercado
de trabajo o trabaje ocasionalmente, sino porque en contraste con el
campesino europeo, el poblador rural de la campafia bonaerense no
concibe su existencia como sujeta, sino como libre.**

En base a esto crece el interrogante de por qué Pueyrreddn recrea las condiciones
pictoricas planteadas por Rugendas, el cual por cierto era un pintor extranjero que
plasmaba en sus telas las condiciones de vida de lo que consideraba «pintoresco».
Ambos artistas estan distanciados en tiempo suficiente como para generar producciones
diversas entre si, y sin embargo nos percatamos que uno repite, nétese el concepto, la
simbologia del otro. Esta reiteracion se presenta de manera manifiesta también dentro

de la obra de Prilidiano Pueyrreddn, como veremos a continuacion.

0| a figura del vago y malentretenido ha sido producto de numerosas normativas dentro del territorio a lo largo de
todo el siglo XIX. En general, apuntaban a generar condiciones de punibilidad y criterios de sancion ante el
fendmeno caracterizado como vagancia y malentretenimiento. Ejemplo de ello es la famosa ley de 1862, la cual
estipula en su articulo 2 que se considera vago y malentretenido a “”

Para mayor profundidad sobre la tematica de la vagancia y el mal entretenimiento entre los gauchos, ver Mayo,
Carlos, “Sobre peones, vagos y malentretenidos: el dilema de la economia rural rioplatense durante la época
colonial”, en ANUARIO IEHS, N° 2: Gauchos, campesinos y fuerza de trabajo en la campafia rioplatense, Tandil,
1987.

* Miguez, Eduardo. Op. Cit. p. 171.



Dos caras de una misma moneda

Las obras Un alto en el camino (1860) y Una tarde en los suburbios de San Isidro
(1864) constituyen en ejemplo evidente de la reiteracion como mecanismo estético y
conceptual. Ambas pinturas de Pueyrredon mantienen: la misma estructura y
complejidad compositiva; reiteracion en la profusion de personajes; acentuacion desde
lo seméntico en la ociosidad del gaucho y sus comparfieros de viaje; presencia en
idéntico lugar y con equivalente disposicién, tamafio y direccion de la chata con gente
apedndose de la misma; representacion de animales de carga; caballos pastando en
analoga posicion; impronta vegetal representada por un ombu y el cielo despejado, por
mencionar sélo algunos elementos. De manera tal que se impone el interrogante ¢por
qué Pueyrreddn realiza dos obras similares con un espacio de cuatro afios entre si?
Acaso intente reforzar aquello a lo que se refiere Hobsbawm cuando habla de
“tradiciones inventadas” y su esencia: la repeticion. En este ejemplo tenemos no
solamente la reiteracion de un estereotipo-arquetipo como la figura del gaucho, sino que
ademas se presenta la recreacion misma del concepto de Ilanura habitada por el gaucho
a la vera del camino, en un alto de la diligencia.

Cabe destacar que Pueyrredon decide retratar no cualquier lugar, sino justamente los
suburbios de San Isidro, barrio en el cual se asent6 cuando regreso a Buenos Aires. Si
bien escapa de nuestro analisis conocer la intencionalidad con la que Prilidiano
Pueyrredon realizo esta reiteracion en la forma y contenido de su obra Un alto en el
campo, podemos aventurar en funcion de los elementos antes citados, que tal vez se
deba a la necesidad de re-instalar la tematica en escena, a la vista de todos: eso que
pint6 alguna vez alla por 1860 en realidad ocurre a menudo, de manera cotidiana. Al
pintarlo otra vez no se asocia con la imagen anteriormente expuesta, Sino que
simplemente vuelve a ocurrir. La imagen se repite conformando mentalidades,
preferencias, gustos, usos y costumbres. Se trata, en definitiva, de la invencién de la

tradicion.



Un alto en el campo (1860)

Prilidiano Pueyrredén

Un domingo en los suburbios de San Isidro (1864)

Prilidiano Pueyrredon



Apoteosis de la repeticion

Mas alla de las caracteristicas simbolicas presentes en las obras de Pueyrredon, llama
particularmente la atencion no so6lo la reiteracion de formas construidas por pintores
precedentes, sino también la repeticion de imagenes dentro de su propia produccion,
como sefialamos en el ejemplo anterior. Ergo si la reiteracion es la quintaesencia de «la
invencion de la tradicidén», encuentra su apoteosis en la clonacién de formas y objetos
dentro de una misma obra, como es el llamativo caso de Un alto en el campo (1860). Si
observamos con detenimiento la obra, identificaremos que las imagenes de los
“diversos” gauchos que en ella se encuentran, en realidad son la repeticion sistematica
de una homotipica construccion iconografica que se reitera con minimas variaciones
dentro de las protagdnicas figuras que pueblan la obra.

Si tomamos en consideracion la prolifica carrera de Pueyrreddn como retratista de la
elite y su refinada técnica a la hora de captar hasta los minimos detalles en las facciones
de sus retratados miembros de la elite, cabe preguntarse seriamente por la reproduccion

constante de un estereotipo de gaucho presente en esta célebre composicion.




Al momento de realizar un analisis comparativo de toda la produccion de Pueyrreddn en
torno a la figura del gaucho, hemos concluido que la repeticion parece estar presente en
todos y cada uno de sus cuadros. De un modo u otro, el pintor portefio mantiene los
canones pintorescos que sostenian los denominados pintores viajeros, e incluso su
propia obra presenta una repeticion constante de formas, composiciones, elementos y
tematicas.

De este modo, del andlisis de obra se desprende el concepto de «invencién de la
tradicion» desde al menos cinco lugares diferentes:

a- reiteracion de motivos y elementos: en las obras citadas se observan los
mismos motivos repetidos una y otra vez -con diversas claves pictdricas y estilisticas,
pero esencialmente son los mismos- a saber: la pava, el mate, el cuchillo, el caballo, la
carreta, la llanura, el cielo despejado, los atuendos.

b- repeticion de disposiciones y actitudes de los personajes: en términos
generales, los gauchos aparecen invariablemente descansando, o cuando no lo estan, lo
hacen recreandose (como en las obras de Carlos Morel o José Ledn Palliére), pero en
ninguna obra de las consultadas aparecen por ejemplo, trabajando. Aqui tenemos otro
elemento de los que nos menciona Hobsbawm: se produce una ritualizacion de la
vagancia del gaucho.

c- continuidad en los atuendos: a pesar del espectro temporal que abarcan las
obras seleccionadas, en todas ellas podemos observar la misma vestimenta que luego se
conformara como la tipica del gaucho: sombrero, pafiuelo en la cabeza, bombacha —
preferentemente blanca- y espuelas.

d- la simbologia de las manos: el gaucho aparece siempre con algin objeto en
sus manos —desde un lazo hasta un cuchillo, pasando por pavas, rebenques, mates,
bebidas, etc.- lo cual puede sugerir una referencia directa a las tareas manuales que
realizaban estos personajes. Como contraposicion, cuando comparamos estas
producciones con retratos de la elite realizados por el mismo artista, encontramos que
no aparecen elementos en sus manos, pues pertenecen a la clase intelectual y se hayan
desvinculados de tareas manuales.*? En los casos en que hallamos a los personajes de la

elite sosteniendo algo en sus manos, no se trata de elementos utilitarios, sino objetos

%2 |_as manos representan un elemento por demas importante en el analisis indiciario de las obras de arte. Por ejemplo,
en la Italia renacentista —y tiempo después- cuando se extiende el género del retrato, los mismos eran realizados por
encargue. Debido a la dificultad que comporta la realizacion de las extremidades en una obra, el precio del retrato se
incrementaba en funcién de la visibilidad o no de estos miembros. Asi, si un personaje aparece en un cuadro con sus
dos manos al frente y con marcada acentuacion, estamos en presencia de un individuo que aboné mucho dinero —la
tarifa maxima del autor- por ese retrato. Para ver el papel de las manos en la obra Martin Fierro de José Hernandez,
véase cita 33.



decorativos y suntuosos que en la época son considerados simbolos de status social que
tanto el retratista como el retratado tienen especial interés en resaltar: damas con
abanicos, sombrillas o joyas, y caballeros con copas, gafas, libros o sombreros se
presentan como referencias graficantes de ello.

En los ojos de la elite europeizante,** acostumbrada por cierto a contemplar obras de
arte, posiblemente buscaran —incluso de modo sacédico- la referencia inmediata a esta
parte del cuerpo, y encontrarian en esas gauchescas manos siempre elementos asociados
a las tareas manuales, rudimentarias, utilitarias, poco estimadas.

e- reproduccion reiterada de la figura del gaucho: todo lo anterior confluye en
la reiteracion homotipica de la imagen del gaucho. Las caracteristicas que presenta este
personaje en todas las obras analizadas nos sugieren que se tratan de construcciones
pictoricas preestablecidas ya desde los tiempos de lo pintoresco, categoria peyorativa
segun la cual se retrataba lo ajeno, la alteridad, con ojos propios de una cultura
extranjera —tal es el caso de los pintores viajeros-. Lejos de intentar comprender las
sociedades bajo la mirada del otro, se imponian los cdnones estéticos propios de Europa
y se reproducian estereotipos que evidentemente perdurarian en el tiempo. Se trata de
sedimentaciones simbolicas que, como hemos visto, se presentan con marcada
reiteracion en la obra “costumbrista” de Prilidiano Pueyrredon.

A continuacion, proponemos una seleccion de detalles de obra para dialogar con estas

afirmaciones.

*3 Losada, Leandro. Op. Cit. p.175.



La imagen del gaucho

Multiples visiones?

Rugendas

Palliere Pueyrredon Pueyrredon

Retratos de un estereotipo

Monvoisin Pueyrredon



L.as manos de la elite

Retratos de Prilidiano Pueyrredon (detalles)
'

Cecilia Robles de Peralta Santiago de Calzadilla (1859) Elvira Lavalleja de Calzadilla (1859)
Ramos y su hijo Jorge (1861)

Juan Chassaing Rosa Anchorena Ibanez y su hijo Manuel Ocampo

José Geronimo Iraola (1864) Julia Sagasta Isla de Quirno (1865) Enrique Lezica

Retratos de otros artistas

L &2

Pellegrini - Minuet Monvosin - La portena en el templo Pellegrini - Minuet



Las manos gauchas

Obras de Prilidiano Pueyrredon (detalles)

Un alto en la pulperia (1860) Un alto en el campo (1860) Sin titulo

Un Domingo en los suburbios Elrodeo (1861) Tormenta en la Pampa
de San Isidro (1864)

Detalles de otros artistas

Rugendas - Parada en el campo (1845) Monvoisin - Soldado de Rosas(1842) Morel - La familia del gaucho (1841)

Monvoisin - Gaucho federal(1842) Palliere - La pulperia (1865) Morel - Payada en la pulperia (1840)



Obsesiva tradicion, inventada reiteracion

Creemos conveniente destacar que no consideramos a las continuidades iconicas aqui
presentadas como producto de un conjunto de coincidencias o arbitrariedades, ni
siquiera hijas del azar, pues a juzgar por las caracteristicas que presentan las obras de
Pueyrredon, inferimos que las mismas recibian un trato exhaustivo en el disefio y la
ejecucion. Preferimos poner a consideracion la presencia de elementos o factores
externos que coadyuvan en la conformacion de la reiteracion casi obsesiva de formas
plasticas predisefiadas. Ese factor externo se nos presenta con el nombre de lo que
Hobsbawm ha denominado como tradicion inventada. La imagen del gaucho como
alteridad aparece entonces plasmada en todas las obras de género tradicional, primando
sobre todo una accion: la repeticion. Se trata pues, de construir e inventar estereotipos,
que luego se transformaran en arquetipos y pasaran a formar parte del acervo cultural
iconografico de las futuras generaciones como parte constitutiva de la tradicion.

Lejos de intentar agotar el tema en el analisis de estas obras, las cuales nos arrojan méas
interrogantes que respuestas, debemos considerar ampliar los estudios sobre la imagen
como fuente dentro de la historia pues en ella existen numerosas claves que nos
permitiran interpretar desde diferentes aristas el pasado histérico. Si profundizamos aun
mas en lo que Umberto Eco sefiala como elementos «no dichos» dentro de las obras de
arte, podemos hallar mas y mejores herramientas para intentar desentrafiar el pasado
histérico. No obstante, aln restan varios interrogantes por responder, como por ejemplo

la “veracidad” de las representaciones per se.*

* Del analisis realizado emergen algunos interrogantes como por ejemplo el papel que desempefia el mate como
elemento simbdlico dentro de las composiciones. Se halla siempre presente en las manos de los gauchos, pero, lejos
de aceptarlo de plano como una tradicién extendida por esos tiempos, nos preguntamos acerca de la difusion y
condicion material del mate de entonces. Sabemos que proviene de las tierras del actual Paraguay, y en la literatura
gauchesca, por citar un caso célebre el Martin Fierro de José Hernandez, la palabra mate y sus derivados (porongo,
infusion, amargo) no aparece en ninguna ocasion, mientras que el término yerba aparece una sola vez, y lo hace
asociado a un contexto comercial concreto (la pulperia). En tal analisis se cotejo con la presencia de otras palabras, de
las cuales podemos destacar a Dios (24 apariciones sin contar sus derivados), indio (15), poncho (12) y amor (9), por
citar s6lo algunas de las mas recurrentes. Algunas presencias escasas ofrecen los términos carne (5), guitarra (3),
juego (3) y rebenque (1). Nuevamente nos sorprende la vinculacién con el término mano: el mismo se halla 8 veces
conectado a elementos utilitarios o festivos (guitarra, cabresto, facon, rienda, lanza, porron y dos veces asociado a la
atadura). En la ocasion restante aparece vinculado a la nocion de amistad.



Reflexiones finales

Como hemos podido observar y tomando los conceptos de Hobsbawm y Eco como ejes
articuladores de la interpretacion, resulta evidente que las obras de Prilidiano
Pueyrredon representan un testimonio por demas valioso acerca de la importancia de la
imagen en la «invencion de tradiciones». Gracias a los elementos «no dichos» que
pudimos desentrafiar, logramos dar cuenta de una serie de dispositivos visuales y
culturales que no han sido tenidos muy en cuenta a la hora de analizar la construccion
social que del gaucho se ha hecho.

Cabe recalcar la importancia que revisten entonces, las imagenes como fuente dentro
del andlisis historico, pues en ellas se esconden claves profundas de procesos
subyacentes que a menudo escapan a nuestra mirada, siempre que ésta sea ingenua y
considere al arte como mimesis de lo real. La metodologia adecuada para tal estudio,
estriba en agudizar la mirada e intentar contextualizar permanentemente la produccion
del autor, y de este modo, poder construir esquemas interpretativos abarcativos y viables
que nos permitan indagar profundamente en la obra.

Finalmente, podemos concluir sefialando que la imagen del gaucho se representa con
muy pocas variaciones a lo largo de todo el periodo anterior a la institucionalizacion del
arte dentro del territorio argentino. Dicha institucionalizacion por cierto, ocurre en
paralelo con la consolidacion del Estado Nacion en el dltimo tercio decimonénico: cabe
citar como ejemplo de esto la creacién de la Asociacion Estimulo de Bellas Artes en
1877; El Ateneo, en 1892; el Museo Nacional de Bellas Artes, en 1896 y la Academia
Nacional de Bellas Artes, en 1905. Los ultimos afios del siglo XX vieron no sélo la
creacion de las instituciones del arte, sino también el afianzamiento del coleccionismo -
que se orientaba hacia obras europeas- y del mismo modo el comienzo de la
construccién de un mercado complejizado del arte.

No obstante, anteriormente -hacia mediados del siglo XIX- las condiciones eran
diferentes: no existian instituciones artisticas que nuclearan a los creadores, ni estaba
tan sistematizada y extendida la practica de las artes en nuestro territorio, no habia
becas/premios para estudios en el exterior ni concursos de artes plasticas, ni salones, ni
museos ni academias. Es por todo esto que la obra de Prilidiano Pueyrreddn resulta una
fuente ineludible a la hora de analizar las condiciones de construccion y consolidacion

de la nueva identidad nacional en formacién.
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Reflexiones sobre la realidad de la danza tradicional argentina:
evolucidn del discurso escrito y el discurso oral, la institucionalizacion de la
disciplinay la labor de los maestros especializados

Lic. Silvina Escobar

Instituto Universitario Nacional del Arte (IUNA)

Instituto Vocacional de Arte ‘Manuel José de Labardén’ (IVA)
Universidad Nacional de Lanus (UNLa)

1. Introduccién

En la presente ponencia tengo por objetivo reflexionar acerca de las
circunstancias que actualmente contextualizan al discurso® dancistico tradicional, tanto
en su dimension escrita como en su dimension oral. Indagaré, entonces, sobre el modo
que los fendbmenos coreogréficos tradicionales han sido asentados en la documentacion
especializada, como también sobre aquéllos aspectos que han quedado fuera de la
mirada de los investigadores.  Ademads, debatiré sobre la influencia de Ila
institucionalizacién de la danza, la labor de los maestros especializados y las
modalidades para su transferencia. A partir de esta mirada, propondré distintas ideas
orientadas a subsanar la brecha existente entre la dimension escrita y la dimensién oral
de dicho discurso asi como reconsiderar el rol del docente especializado y las estrategias
que utiliza para su transmision.

Este escrito tiene su origen en diversos datos y reflexiones que integraron tanto
de los ‘Antecedentes y estado de la cuestion’ como de las ‘Conclusiones y sintesis de la
propuesta’ de mi tesina de Licenciatura en Folklore ‘Danzas tradicionales argentinas:
disefio de una base de datos para el registro y la recuperacion de documentacion
especializada’ defendida en julio de 2012 en el Instituto Universitario Nacional del
Arte. En dicha tesina presenté un modelo de sistematizacion de los escritos publicados
sobre danzas tradicionales argentinas producidos en nuestro pais por autores argentinos
desde 1882 hasta la finalizacion de la primera década del siglo XXI (2010).

El desarrollo de aquella investigacion me permitid indagar y profundizar no sélo
acerca de la danza tradicional desde una perspectiva documental sino, también,
reflexionar sobre diversos aspectos concernientes a nuestra disciplina que, considero, no
han sido vislumbrados por investigadores, recopiladores y docentes.

% Discurso: tomando su acepcion mas amplia, el discurso designa una actividad de
sujetos hablantes en un contexto determinado (Fau, 2012). De acuerdo a lo que
expone Maria Inés Palleiro en su libro Formas del discurso: de la teoria de los signos a
las practicas comunicativas (2008), un discurso dancistico es un discurso de la imagen
y caracteriza a este ultimo como “un conjunto de signos visuales que tienen como
rasgo distintivo la relacién de semejanza o analogia con los objetos a los que
representan.”  Asimismo, caracteriza al discurso dancistico como un “discurso
particular que combina el discurso de la imagen con otros discursos a partir del
lenguaje del cuerpo en movimiento.” Aplicando estas nociones a nuestra especialidad,
es posible hablar de un discurso dancistico tradicional en tanto el cuerpo en
movimiento materialice fendmenos coreograficos tradicionales.



Desde aquél momento hasta la actualidad, muchas de aquellas reflexiones se han
profundizado y, al mismo tiempo, he encontrado posibles vias para su resolucion.

2. La danza tradicional argentina desde una perspectiva documental: brecha
entre el discurso escrito y el discurso oral

Los escritos publicados especializados en danzas tradicionales argentinas
ofrecen una descripcion de las diversas danzas que componen nuestro repertorio
coreogréafico tradicional. En ellos se ha registrado y reflejado no sélo las danzas
interpretadas en Argentina a lo largo de la historia sino, también, sus diversos aspectos
tedricos. Por lo expuesto puedo inferir, entonces, que estos escritos documentan el
devenir de nuestro repertorio coreografico tradicional; son, entonces, documentos
especializados en danzas tradicionales argentinas.

Considero que la experiencia en el manejo de esta documentacion es
fundamental para docentes, intérpretes, investigadores y estudiantes de la disciplina: el
conocimiento de los diversos aportes que cada autor realiza, la aplicacion de sus
contenidos y el desarrollo de un pensamiento critico respecto a ellos forman parte
esencial de nuestra formacion y ejercicio profesional.

De acuerdo a mis observaciones sobre la documentacion especializada, puedo
afirmar que la mayoria de los autores presentan a cada danza tradicional, en dicha
documentacién, con una descripcion técnica y una descripcion historico-geografica
sobre su época de interpretacion espontanea. Ademas, algunos autores también tratan
diversas cuestiones tedricas como ser su clasificacion, sus aspectos musicales y
poéticos, el atuendo para ser interpretadas. Puedo concluir asimismo, que la
documentacion especializada refleja una pluralidad de fendmenos coreograficos, es
decir, que he encontrado documentacion primaria®® que incluye danzas tradicionales y
bailes populares o danzas tradicionales y de danzas de proyeccion como también
advierto diversidad en la manera de nombrar y de conceptuar a las danzas de caracter
tradicional desarrolladas en nuestro pais. Finalmente quiero sefialar que muchas de
estas publicaciones cuentan con listados bibliograficos especificos de la disciplina con
distintos grados de amplitud y profundidad.

Desde mi experiencia afirmo que los aspectos tedricos concernientes a las
danzas tradicionales argentinas son usualmente mencionados y desarrollados en las
publicaciones especificas pero so6lo han sido tomados como objeto de estudio en
contadas investigaciones especializadas. Considero también que el universo de los
documentos especializados en danzas tradicionales argentinas es muy amplio y ninguna
de las bibliografias especializadas ha logrado reflejarlo.

A partir de todos estos datos que sefialo aqui afirmo que es posible investigar,
analizar y reflexionar ain mas obre las danzas tradicionales argentinas pues existen
diversos aspectos concernientes a los fendmenos dancisticos que no han sido retomados
por investigaciones mas recientes.

6 Documentacién primaria: conjunto de documentos producidos por un autor o
autores diversos como resultado de la actividad cientifica o de disefio (LOpez Yepes,
2004).



Los autores nos hablan de lo ‘tradicional’ o ‘folklérico’ como lo aceptable sin
embargo, yo cuestiono: ¢;consideran a la tradicion como algo inamovible, estatico, un
fendmeno rescatado del pasado?, ¢la tradicion es entendida como un devenir, un
proceso, un lazo que une el pasado con el presente? ¢Qué ocurre con cada danza luego
que su ciclo espontaneo termina y es reemplazada por otra danza? ¢Es posible
continuar la historia de cada danza tradicional argentina? ¢Qué testimonios tenemos
luego que deja de interpretarse espontdneamente? ¢La toma el circo criollo? ¢La
rescata el primer movimiento tradicionalista? (Es interpretada por la compafiia de
Chazarreta en sus famosas presentaciones del teatro Politeama? ¢Es recopilada por
Arturo Berutti, Ventura Lynch, Andrés Beltrame o algun otro investigador? ¢La toma
la Escuela Nacional de Danzas y la incluye en sus programas de estudio? ¢Cual es el
estado de cada danza en el siglo XXI? ¢Puede una danza argentina ser ‘académicamente
tradicional? Afirmo y coincido que la historia de cada danza no se termina cuando su
ciclo espontaneo acaba sino que las danzas desarrollan otra historia, posterior, ya que
seran exhumadas por los diversos movimientos tradicionalistas y reinterpretadas o
resignificadas. ¢Reflejan los libros de danzas todo este devenir? Afirmo que todo este
proceso posterior de cada danza tradicional argentina no se evidencia en los documentos
especializados.

En un sentido inverso, observo que el discurso de los documentos especializados
en danzas tradicionales argentinas ha tenido, también, un desarrollo que ha
transformado con el trascurso del tiempo, probablemente porque el propoésito de la
produccion de los documentos fue diferente en cada época. En los primeros tiempos de
la disciplina, la necesidad fue recopilar para rescatar, para que las danzas no se
perdieran en el olvido. Luego, con la creacion de la Escuela Nacional de Danzas la
necesidad fue la sistematizacion, crear documentos destinados a la ensefianza, a la
transmision. Con el paso de los afios esta sistematizacion se profundiz6 a partir de las
sucesivas estructuraciones que la danza sufria a nivel académico. Finalmente, se rompe
con esta estructuracion volviendo hacia las fuentes documentales y rescatando las
formas simples de nuestros bailes.

Adhiero a la nocion de tradicion entendida como un proceso vincular entre el
pasado y el presente, donde se resignifican acontecimientos pasados en la actualidad,
destinados a producir mecanismos de identificacion y cohesion. Agregamos que estos
mecanismos pueden ser espontaneos o premeditados pudiendo existir, entonces,
estrategias de gestion de la tradicién (Fine, 1989). Héctor Aric6 (2011) integra
conceptos de tradicién y danza y argumenta que un fendmeno coreografico es
tradicional cuando ha sido transmitido por un grupo social, de manera espontanea, de
una generacion a la siguiente. Ademas distancia los fenémenos folkldricos de los
tradicionales y en este sentido ejemplifica esta diferenciacion distinguiendo a la danza
llamada ‘Cuando’ de la danza ‘Chacarera’ diciendo que ambas son tradicionales pero la
‘Chacarera’ es ademas folklorica porque aun se interpreta en sectores localizados y
populares siendo transmitida de manera espontanea; mientras que la transmision del
‘Cuando’ solo se realiza de manera académica. El autor nos dice, ademas, que cuando
un baile folkldrico deja de ser vigente, continua siendo sélo tradicional y puede seguir
practicandose en distintos ambitos (pefias, clubes, etc.) pero bajo la ensefianza de un
especialista; los bailes folkléricos también pueden aprenderse en estos ambitos pero lo
importante es que, ademas, sigan existiendo en sectores sociales localizados y su
practica y transmision sean espontaneas.



En linea con estas ideas, acuerdo con el autor que no es posible considerar por si
misma a una danza como ‘tradicional’ o como ‘folkldrica’ sino que su definicion es
determinada por el espacio donde es desarrollada y por el modo de transmision de su
coreografia.

De acuerdo a lo que sefialé anteriormente, los autores presentan a cada danza
tradicional —en la documentacion especifica-- con una descripcion técnica y una
descripcion historico-geografica sobre su época de interpretacion espontanea y que,
algunos de ellos, tratan algunos aspectos tedricos referidos a ellas. Sin embargo quiero
enfatizar que cada danza puede continuar con su préactica luego de la finalizacion de
dicha época mediante distintos mecanismos de transferencia, circulacion e
interpretacion.  Gran parte de estos mecanismos han sido objetivados en la
documentacion especializada constituyéndose asi misma, ademas, como un medio mas
de transferencia, circulacion e interpretacion de los fendmenos coreograficos
tradicionales.

Considero que es necesario investigar y analizar los documentos especializados
en danzas tradicionales argentinas y establecer un estado de la cuestion general de la
disciplina desde una perspectiva documental. Afirmo que el universo de la danza
tradicional argentina no se termina con lo plasmado en dichos documentos sino que
existen aspectos que han quedado fuera de la mirada de los investigadores y que, por lo
tanto, los documentos no reflejan. Asimismo creo que se conservan saberes
fragmentados, sefialados anteriormente pero que no se han retomado desde un punto de
vista cientifico y, por ello, no se conoce el estado actual de muchos aspectos de nuestros
fendmenos dancisticos tradicionales. Algunos de éstas problematicas e hipotesis a
desarrollar de la disciplina son profundizar sobre la influencia de la institucionalizacion
de la disciplina y la modalidades para su transferencia materializadas por los docentes
especializados.

3. La creacion de la Escuela Nacional de Danzas y la sistematizacion de la danza
tradicional argentina

En el afio 1948 se cred la Escuela Nacional de Danzas (END) mediante un
decreto del Poder Ejecutivo Nacional. Posteriormente, en la década del “80, y luego de
diversas modificaciones en la institucion, surgié el Instituto Nacional Superior de
Danzas Nativas y Folklore (INSPF). En el afio 1996, el Poder Ejecutivo Nacional firmé
un decreto que determind la creacion del actual Instituto Universitario Nacional del Arte
(IUNA). Esta institucion ha sido conformada por las siete Escuelas e Institutos
Nacionales Superiores de Arte, ubicados en la Ciudad de Buenos Aires. El INSPF paso
a formar parte del IUNA como Area Transdepartamental de Folklore (ATF) que luego
toma el nombre Antonio Barcel6 en homenaje al primer director de la Escuela Nacional
de Danzas Folkloricas Argentinas y creador de la metodologia para la transmision de
nuestras danzas (Colatarci, 2003).

En el afio 2002, el profesor Héctor Arico publica la primera edicion de Danzas
Tradicionales Argentinas: una nueva propuesta y con respecto a la END especifica que
su creacion en el afio 1948 fue decisiva para la especialidad ya que marca el inicio de la
ensefianza sistematica. También sefiala que esta ensefianza sistematica, a travées de la
metodologia impulsada por el maestro Barcelé y completada por profesores sucesores,



es la més eficaz, tanto asi que se sigue utilizando en casi todas las instituciones de
ensefianza oficial y particular del pais. Sin embargo, el autor destaca la estructuracion
académica aplicada sobre nuestras danzas y su consiguiente excesiva sistematizacion.
En este sentido, AricO cuestiona las reconstrucciones coreograficas denominadas
‘danzas tipo’*’ ya que dichas danzas se convierten en un signo de interrogacion al
compararlas con las fuentes documentales.

Acuerdo con el autor que la institucionalizacion y la sistematizacion de la danza
tradicional argentina influyé sobre la misma, definiendo un modo de transmitirla. En
este sentido, me interrogo sobre cémo la institucionalizacion y sistematizacion ha
influido sobre cada danza en particular y sobre cada uno de sus elementos y como este
proceso de sistematizacion se ha desarrollado en el tiempo. Mi interés en puntualizar
este proceso radica en que ha avanzado pero marginado de la mirada de los
investigadores y recopiladores. Y si no ha sido advertido por los investigadores, no ha
sido reflejado en la documentacion especializada.

El devenir histdrico de nuestra institucion no sélo permite observar una posible
influencia sobre los fendmenos que ella misma transmite sino que, al mismo tiempo, le
impone a la disciplina nuevos desafios. El traspaso del INSPF al IUNA y la apertura de
nuevas carreras de Folklore y sus catedras coincidieron con la publicacion e
implementacién de la nueva propuesta metodoldgica del Profesor Héctor Aricd. Estos
hechos son significativos en tanto tengo la percepcion que, dentro de la unidad
académica, se reactiva la necesidad de retomar a la danza folklorica argentina como
objeto de estudio, profundizar sobre ella y ampliar los horizontes de la disciplina. En
este sentido necesitamos, entonces, investigaciones que puedan confirmarnos estas
hipétesis.

4. La labor de los maestros especializados

La danza tradicional posee la singularidad de desarrollarse en diversos tipos de
espacios y de acuerdo a mdaltiples objetivos. Segun Olga Fernandez Latour de Botas
(1986) la danza segun el espacio se clasifica en: danza ceremonial --espacio calificado,
generalmente sacralizado--, danza social —espacio comun en el cual todos los
concurrentes son bailarines potenciales-- y danza espectacular —espacio calificado,
generalmente escénico-. Botas, ademas, plantea el criterio ‘bailes de parejas solistas’ en
cual refiere a la practica de bailes sociales de cardcter ceremonioso y originariamente
sefiorial, derivados del minué y de la gavota europeas y que se interpretaron en
actuacion sucesiva, no simultanea. Es decir, que estas danzas —bailadas ‘en cuartos’,
dos parejas— fueron interpretadas en un contexto de caracter social y son desarrolladas
Unicamente por estas parejas mientras los demas concurrentes ofician de espectadores.
A partir de esta clasificacion, puedo considerar, entonces, a estos ‘bailes de parejas
solistas’ como ‘danzas de exhibicion en pista de baile’.

Destaco, también, la propuesta de clasificacion de Heéctor Aricd (2007)
denominada ‘tipologia del propdsito’ y que es elaborada a partir de la pregunta ;para
qué baila el ser humano? por lo que establece tres criterios principales: danzas de

*" Danza tipo: reconstruccion ideal de un fenémeno coreogréafico (Aricd, 2005).
Personalmente, designo a la danza tipo como reconstruccion académica de un
fendmeno coreografico.



invocacion —relacionadas con el propdsito de peticionar en una instancia superior de
conciencia u homenajear un suceso del ciclo vital de las personas--, danzas de
esparcimiento --interpretadas con el propoésito de recrearse socialmente-- y danzas de
exhibicion —desarrolladas en exposicion a un publico--.

Comparando ambas propuestas, vislumbro que la descripcion de estos tres
espacios en los cuales una danza tradicional argentina puede desarrollarse se
corresponden de manera muy cercana con la clasificacion ‘tipologia del propdsito’:
danza ceremonial y danza de invocacion; danza social y danza de esparcimiento, danza
espectacular y danza de exhibicion.

A partir de lo expuesto y en linea con estas nociones, quiero subrayar que las
danzas de esparcimiento y las danzas de exhibicion se desarrollan e interpretan en
multiples espacios: el lugar de practica o ensayo y la pista de baile —para las danzas de
esparcimiento—y el escenario o también la pista de baile —para las danzas de
exhibicion--. Destaco aqui que la danza tradicional es la Unica que posee esta
complejidad y riqueza: la posibilidad de desarrollarse en espacios diversos y de acuerdo
a distintos objetivos. En ambos casos, la circulacién de nuestras danzas, o de algunos
de sus elementos, es promovida por la labor de los maestros de danzar. La labor de
estos maestros ya fue sefialada por nuestros referentes en la disciplina décadas atras sin
embargo, esta tematica no ha sido tomado como un objeto de estudio especifico. En
linea con ello, me pregunto si somos conscientes que los docentes especializados en
danzas tradicionales argentinas somos los agentes transmisores de los fendmenos
coreogréaficos tradicionales, somos promotores de gran parte de la circulacion de estos
bienes culturales a través de nuestras estrategias de transmision. Somos los docentes
especializados, entonces, quienes externalizamos, quienes ponemos en préactica, la
metodologia desarrollada por la Escuela Nacional de Danzas Folkldricas Argentinas.
En este sentido me cuestiono, ¢qué ensefilamos y por qué?, (cuales son las
documentaciones que utilizamos para planificar nuestras clases?, ¢por qué elegimos
esos documentos?, ;nos atenemos a nuestros maestros?, ;cual es nuestra idea acerca de
la danza tradicional argentina?, ;ensefiamos fusionando técnica y creatividad?, ¢en qué
fundamentamos la creatividad?, janclamos en la ‘danza tipo’?

En parrafos anteriores sefialé la posible influencia de la institucionalizacion y
sistematizacion de las danzas a través de la metodologia impartida por la END. Ademas
sefialé los distintos espacios y objetivos con los que una danza puede ser interpretada.
En este sentido, observo que la metodologia de transmision disefiada e impartida por la
END, completada por docentes sucesores --tal el decir de Héctor Aricd-- y utilizada por
los docentes especializados es, en lineas generales, una metodologia desarrollada en un
anico sentido y que, en la actualidad, resulta austera y no armoniza con la complejidad y
riqueza que comenzamos a observar en la disciplina.

5. Reflexiones finales: posibles respuestas

A partir de lo planteado hasta el momento, me atrevo a otras preguntas, distintas
a las que he sefialado hasta aqui: ¢es el espacio donde es interpretada lo que define una
danza?, ;/es una época o un tiempo determinado?, ;es el intérprete con sus diversas
habilidades adquiridas de distintas formas —espontaneamente, académicamente—quién
define la danza?, ;es la accion de bailar, danzar, interpretar?, ;es la danza con su



estructura la que se define a si misma? En relacion a esto, quiero compartir la siguiente
reflexion de Curt Sachs (1944) que revela en la introduccion del libro Historia universal
de la danza: la danza vive en el tiempo y el espacio, el artista y su obra siguen siendo
“una cosa Unica e idéntica”. Sachs nos habla de unidad entre el intérprete y su danza,
¢acaso nos dice que el intérprete, la accion de danzar y el resultado —la danza— son
‘una cosa unica e idéntica’? ;Qué pasaria entonces si, como docentes e investigadores
especializados en danzas tradicionales argentinas, apartaramos nuestra mirada de la
danza y la pusiéramos sobre el intérprete? ¢Como planteariamos nuestras clases y
nuestras investigaciones a partir de alli?

Es la percepcion del investigador quien puede delinear observaciones que nos
permitan conocer como un fendmeno sensible como la danza esta unido a su intérprete y
a la accion de danzar como un todo indisoluble y que ha trascendido épocas y espacios -
-recibiendo distintas influencias-- hasta convertirse en lo que es hoy.

Sostengo como hipdtesis que una misma danza puede contener en si elementos
folkloricos, elementos académico-tradicionales, elementos tradicionales, elementos
espontaneos. Asimismo considero que es el intérprete con sus diversas habilidades
aprendidas en distintos espacios, su contexto y ambiente y la época que vivencia quien
define cada danza cada vez que la interpreta.

La transmision e interpretacion de la danza tradicional es una herramienta de
desarrollo cultural, nacional y regional, de conocimiento y respeto por nuestra
diversidad y de reconocimiento de la independencia de nuestra identidad cultural.
Danzar los fendmenos coreograficos tradicionales con espontaneidad, técnica y
creatividad, ludica e intuicidn es la garantia para su continuidad, para que el proceso de
tradicion continle vigente, renovandose cada vez y, al mismo tiempo, manteniéndose
unido a sus origenes.

Afirmo que, en la actualidad, la labor de un docente especializado en nuestra
disciplina consiste en fortalecer la evolucion de las danzas tradicionales -y, por lo tanto,
la evolucion de nuestra cultura— concibiendo a la danza como hecho artistico y como
fendmeno folklorico, interviniendo en los procesos de circulacién de estos bienes
culturales transmitiendo dichos fendmenos con conocimiento, técnica, creatividad y
conciencia de pertenencia e identidad cultural.

El devenir de nuestra disciplina nos muestra que se esta volviendo a las fuentes
mediante la recuperacion de las formas simples de nuestros bailes asentados en la
documentacion especifica. Sin embargo, considero que éste retorno a los origenes no
puede sustentarse Unicamente desde lo intuitivo sino que debe basarse en la
sistematizacion.

En este sentido, sostengo que es necesario que las estrategias de transmision
desarrolladas por los docentes especializados adviertan los matices que posee la
disciplina generando, entonces, estrategias de transmision de acuerdo a cada espacio o
tipologia en particular.

Cada discurso dancistico desarrollado en cada tipo de espacio o interpretado
segun cada proposito, posee una integracion de signos diversos y cddigos particulares
generadores de significaciones especiales. Los diversos canales comunicacionales
pueden, asimismo, promover la circulacién de dichos signos y codigos, influenciando y



modificando el discurso dancistico desarrollado en cada uno de ellos. A su vez, los
escritos especializados en danzas tradicionales argentinas han registrado el devenir de
los fendmenos coreograficos tradicionales interpretados en cada espacio. Revelar los
creencias que legitiman el discurso dancistico tradicional, contemplar la posible
influencia de la institucionalizacién de la danza tradicional, considerar las estrategias de
transferencia desarrolladas por los docentes especializados, profundizar en la
integracion de los signos y codigos de cada espacio en particular, conocer influencia de
la circulacion de estos signos y codigos en el desarrollo de dichos espacios, puntualizar
el alcance y la profundidad de los documentos especializados vislumbrando qué
aspectos del discurso dancistico tradicional ha sido marginado de estos registros asi
como considerar codmo los saberes previos y la formacion de un bailarin impacta sobre
la manera de interpretar una danza tradicional, forman parte de las problematicas e
hipotesis a desarrollar de la disciplina.
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Religiosidad y mestizaje en las pampas a través de un ritual de pasaje:

las exequias del cacique Painé en los relatos de viajeros.

Marisol Cotarelo (IPAT4)

Palabras clave: pampas — religiosidad — rituales — relatos de viajeros - meztizaje

Introduccion

Esta ponencia propone un acercamiento exploratorio al fendmeno de los rituales
interétnicos en la region pampeana durante el siglo XIX. La investigacion actual ofrece
una apertura a los aportes de distintas disciplinas que -combinados- ofrecen la
posibilidad de obtener nuevas miradas sobre antiguos problemas como la ritualidad
indigena en la region. En este caso en particular se aplicaran estos aportes a la
descripcion de un rito de pasaje llevado a cabo en ocasion de las exequias del cacique
rankulche' Painé en Leubucd, actual provincia de La Pampa.

La mayoria de las fuentes coinciden en otorgar caracter indigena y origen prehispanico
al ritual de Sutte llevado a cabo en ocasion de las exequias. Asimismo, se inscribe la
practica en el contexto de un ritual religioso. Sin desandar esta linea interpretativa este
trabajo postula sin embargo complejizar esta mirada para atender -en el periodo en que
se inscribe el rito que analizaremos- a la configuracién mestiza y la dimensién politica
que reviste el mismo.

Previa exploracion del estado de la cuestion, la investigacion se desarrollé desde una
metodologia cualitativa, el analisis del discurso, con un disefio de tipo descriptivo-
exploratorio. Como corpus se tomo parte de la literatura genéricamente conocida como
relatos de viajeros.

Desde el disefio escénico se procurara en particular desarrollar herramientas para
percibir la espacialidad de estos rituales que -siguiendo la metafora occidental
decimondnica- se desarrollaban en el desierto.

Las fuentes: los relatos de viajeros y la trasposicion escrita de testimonios orales

Se conoce genéricamente como relatos de viajeros a un género narrativo de viajes
tipico del siglo XIX en que los “viajeros” -fuera en forma de prosa, epistolar etc-
procuraban dar cuenta de lo observado “tierra adentro” para un publico lector
occidental, podia ser europeo o0 americano, avido de noticias sobre tierras y sociedades
que les resultaban exaticas y lejanas.

Normalmente estos narradores no eran hombres de letras, sino personas itinerantes, de
muy diverso origen, que por razones igual de diversas se internaban “tierra adentro”
fuera para comerciar, por inquietudes cientificas o evangelizadoras o -como es el caso



de Avendaro- por el infortunio de ser tomado cautivo en alguno de los tantos malones,
rodeos o incursiones indigenas en territorios fronterizos.

Las experiencias de las que tenemos relacion se obtenian fuera por observacion directa

0 a través de la trasposicion escrita de testimonios que obtenian por via oral a través del
contacto e intercambio con poblaciones nativas. El concepto de intercambio es
importante de remarcar a su vez porque estas influencias y contactos mutuos entre
nativos, criollos y europeos no se expreso logicamente en una sola direccion — la
familiarizacion y hasta escandalizarian en algunos casos del blanco respecto a las
costumbres y creencias nativas- sino en sentido dialectico, como hibridacion de
elementos religiosos y culturales entre los siglos XVI1I'y XVIII que deben ser tenidos en
cuenta para interpretar y comprender las caracteristicas de la ritualidad indigena
pampeana en el siglo XVII.

Estos relatos se inscriben en una tradicion que se remonta a los primeros contactos entre
nativos y europeos, cuando estos Ultimos procuraron socializar experiencias entre sus
compatriotas, dejando registro escrito de sus vivencias en el continente. Utilizando
aquellos conceptos que les resultaban familiares describieron y explicaron, en lo
posible, aquellos fendmenos culturales que por principio no tenian una significacion
cristiana u occidental pero resultaban familiares o dignos de ser conocidos en el viejo
mundo. Antonio Pigafetta (1986), cronista de la expedicion de Magallanes, ofrece una
de las primeras referencias que existen sobre ritos indigenas con canto y baile. Dos
siglos después ya en periodo republicano, el naturalista Alcides d”Orbigni (1845) refiere
y describe minuciosamente estos encuentros entre indigenas para el territorio de la
pampa-Patagonia.

Una atencion especial merecen los relatos provenientes de ex-cautivos como es el caso
de Auguste Guinnard (1999) y Santiago Avendafio (2004). La larga convivencia con
comunidades nativas revela en sus relatos una mayor familiaridad con las practicas que
describen. En el caso de Avendafio, fue tomado cautivo a los 7 afios y vivid entre
rankilches hasta la mayoria edad. En calidad de lenguaraz tuvo contacto periédicamente
con la comunidad hasta su muerte, asesinado a lanzazos junto al cacique Cipriano
Catriel en 1974.

El texto y las memorias de Avendafio sobre lo acontecido en Leuvuco en 1844
Estado de la cuestion

El documento que analizaremos es bastante conocido y fue publicado originalmente en
La Revista de Buenos Aires en 1868. Alberto Rex Gonzélez analizo las cronicas en
1979 e interpreto como sutte el ritual de sacrificio de mujeres en ocasion de un cacique
fallecido. De este modo, adopta del hindd el concepto de sutte para caracterizar lo que
entiende es la variante local de una practica ancestral observable en distintas culturas, de
inmolar viudas en ocasién de la muerte de su marido. Aunque no existen demasiadas
referencias la costumbre es conocida por cronicas o comprobaciones etnogréaficas y
existié en culturas y épocas diversas. Para el caso de América, parece tratase de una
practica muy antigua, de origen prehispanico, que habiendo caido en desuso se recupera
en el siglo XIX, como una forma ritual de reinstaurar el orden en una sociedad
sumamente inestable y cambiante como la sociedad indigena pampeana en el siglo X1X.
(Gonzélez, Alberto Rex. 1979)



El texto, fue reinterpretado méas recientemente por la historiadora Graciela Hernandez
en base a los aportes tedricos de Rita Segato y Gayatri Spivak que enriquecen la
interpretacion original desde la mirada de la subalternidad que es condicion de las
mujeres en esta culturas en particular, y de los sectores masculinos subalternos en
general, que en estas sociedades de naturaleza jerarquica pueden perder hijas y esposas
por decision del jefe principal. En este caso Cafiuin, hijo y sucesor de Painé; a la vez de
organizador de los funerales de su padre.

Memorias de lo que Avendario “ha visto y oido”

Las memorias fueron recopiladas y publicadas de forma completa por Meinrado Hux
(2004). Si hemos de confiar en la memoria de Avendafio —el propio cronista titula el
relato como “recuerdos” de lo que ha “visto y oido”- este debi0 ser un nifio cuando se
Ilevo a cabo el suceso, de modo que la memoria colectiva también forma parte de lo que
narra. En este caso describe la matanza ritual de 32 mujeres en ocasion de las exequias
del cacique Painé Guor (Zorro celeste), en Leubucd, asiento de la comunidad rankilche,
en 1844.

La crénica de los hechos comienza de este modo: “En una noche de setiembre de 1844
murié de improviso —quiza de una afeccion cardiaca- el respetado cacique Painé, en su
tienda de Leuvuc6”. Calvaifi -hijo mayor y sucesor del cacique fallecido- le hizo un
entierro espectacular que voy a relatar...”(Meinrado Hux, 94)

Y sigue el autor: “inmediatamente después de morir el cacique Painé su hijo
primogénito Calvaifi sucedié a su chau (padre). En el parlamento convocado ordeno
disponer el cadaver como era costumbre: que vistiesen al difunto en su lecho con todas
sus prendas. Mando, a la vez, chasques a todos los caciques. Se dirigi¢ particularmente
al cacique Pichuifi...y le pio fuerza armada para hacer una junta general de todas las
mujeres de sus departamentos para hacer una ejemplar limpieza de brujas quienes se
habian ensafiado con el cacique de mas nombradia. Pichuifi mostro su pesar hasta
donde pudo y condescendié con la requisicion de mandar gente armada de lanza y
bola. Mientras tanto en el teatro de suceso todo era un laberinto, un frenesi, una locura
feroz.” (Meinrado Hux, 94)

“Las mujeres, tanto las del recién fallecido como tas las del vecindario y otras que
se hallaban reunidas en esa bacanal de hombres, se desesperaban y gritaban a porfia,
haciéndose duos unas con otras. Ciertamente no por el sentimiento de haber perdido a
un cacique grande, tan respetado y valeroso, sino porque sabian que de entre ellas
habian de salir aquellas que necesariamente debian inmolarse como brujas, autoras del
funesto acontecimiento. “

Avendafio explica —escandalizado- el sentido de tales practicas para los indios: “Ellas
[Las mujeres] son en tales casos las victimas de la supercheria, pues los indios creen
en el demonio, en las brujas, en el ofiapué (veneno de la hiel) y en los renu (junta del
diablo con sus agentes o de brujas, en concilios infernales). Como brujas muchas
mujeres tienen que sucumbir del modo méas atroz y vergonzoso a bolazos, lanzazos y
punaladas.”



“Al dia siguiente, después del velorio acostumbrado, Cafiuin mando que le trajeren
todas las mujeres que hallasen en los toldos...y reunidas alli, les formaron un cerco
todos los hombres de a caballo y con lanza.”

“Calvaifl determino que todo hombre que en aquella reunién de mujeres tuviese dos
dejaria matar una, y el que tuviese tres dejaria matar dos, y el que tuviese una, la
perderia.”

Se ejecuto esta barbara disposicion sin que nadie dijera una palabra, porque ademas
de la necesidad de dar un golpe a las brujas era un deber cumplir con la ley del
caso.”(Meinrado Hux, 95-96).

A continuacion proseguiremos con el relato de los hechos, previo analizar desde la
antropologia de la religion, los estudios escénicos y la teoria politica los hechos
narrados.

Las exequias de Painé como ritual de pasaje

Las definiciones méas operativas de ritual provienen de la antropologia de la religion. A
grandes rasgos se entiende que existe religion alla donde esta presente la creencia en la
existencia de lo sobrenatural y en un mundo invisible. La existencia de estos dos
mundos supone de este modo que existe una organizacion simbdlica del espacio: existe
un espacio que nos resulta invisible y otro que no.

Desde la antropologia teatral Brook piensa la ritualidad como una performance que
tiene lugar en un espacio simbdlico: “...el ritual es un teatro de lo invisible -hecho-
visible. En este contexto: el escenario es un lugar donde puede aparecer lo invisible
que ha hecho presa en nuestros pensamientos. Y continua: “... sabemos que la mayor
parte de la vida escapa a nuestros sentidos: una explicacién mas convincente de las
diversas artes es que nos hablan de modelos que sélo podemos reconocer cuando se
manifiestan en forma de ritmos o figuras. Observamos que la conducta de la gente, de
las multitudes, de la historia, obedece a estos periddicos modelos”. Estos modelos o
reglas de conducta que norman el comportamiento humano en relacion a lo sagrado, son
definidos como “ritos” por Emile Durkheim.

Siguiendo la crénica de Avendafio se puede afirmar que la comunidad rankulche tenia
religiosidad y esta se manifestaba a través de ritos que tenian una determinada
espacialidad. El propio cronista utiliza la expresion “teatro” para referir al lugar donde
se llevo a cabo el suceso y “espectaculo” para describir los hechos acaecidos bajo la
direccion de Calvaif.

Cuando referimos a matanza ritual aludimos a una practica religiosa, a un rito de pasaje
segun el concepto popularizado en 1909 por Van Gennep. Siguiendo al folklorista
alemén, Turner define al rito de pasaje como a un rito de liminaridad. (1990) Los
sujetos estan en el limen cuando se encuentran en un proceso de cambio o de pasaje. En
este caso el cacique Painé estaba en un momento de transito: no estaba vivo, pero aun
no habia llegado a Alhué-mapu (la tierra de la eternidad). El pasaje o transito de uno a
otro espacio estaba normado por el rito y este contemplaba que el muerto debia llevarse
con él a sus prendas de plata, a su caballo y su mujer principal.



Turner define el ritual como una secuencia estereotipada de actos que comprende
gestos, palabras, objetos, etc. celebrado en un lugar determinado con el fin de influir en
las fuerzas o entidades sobrenaturales en funcidn de los objetivos e intereses de los que
lo llevan a cabo (actores del ritual). En este caso estamos frente a un ritual de caracter
contingente —no estacional- que procura hacer frente a una situacion de crisis colectiva.
En este contexto el ritual de ciclo vital es llevado a cabo en ocasion de demarcar el paso
desde una fase en el ciclo de vida a otra., en este caso el paso de la vida a la muerte.

Las acciones que describimos con anterioridad, asi como aquellas a las que referimos a
continuacion -en ocasion de las exequias de Painé- pueden, en efecto, caracterizarse como un
rito de pasaje. En términos de Victor Turner estamos frente a una performance cultural que —al
interior de la comunidad- procura dar sentido y encontrar solucién al conflicto desatado por el
drama vital que se esta llevando a cabo: la muerte del cacique y el proceso consecuente de
pasaje de un estado vital, en un espacio que es “acd”; a una situacion de muerte, entendida
como el pasaje “al mas alla”.

Este ritual de ciclo vital incluye ritos de afliccién que acompafaran las exequias y son
llevados a cabo para exorcizar o aplacar a las entidades o fuerzas sobrenaturales que se
creen gue son responsables de dicha afliccion, la enfermedad y muerte del cacique
Paine. Es esta etapa del ritual de pasaje la que expresa mas claramente la influencia y
mestizaje de elementos nativos con influencias cristianas, asi como también la
intencionalidad politica y las relaciones de subalternidad intrinseca a la comunidad
ranquel a traves de los roles encarnados por los distintos actores del ritual.

De las 32 mujeres sacrificadas en honor al lonko fallecido, en fin, las mas fueron
acusadas de brujeria y responsables de la muerte de Paine, mientras la Ultima por ser la
viuda, debia acompanar al cacique al mas alla. " Las crdnicas de otros viajeros como De
la Cruz y Mansilla ofrecen datos que se pueden cotejar con lo expuesto en la crénica de
Avendafio para analizar las categorias de bruja y viuda tal como estos cronistas
interpretaban para el caso de los rankdlches.

Lo que para los viajeros, evangelizadores cristianos y comunidades nativas
influenciadas por el cristianismo eran brujas; para las comunidades nativas previas a la
influencia de la inquisicién eran machis o chamanes. La penetracion y mestizaje de
rituales nativos con practicas ideoldgicas inquisitoriales como la quema vy sacrificio de
brujas, forma asi parte de un vocabulario comun a cronistas y comunidades nativas. En
particular el discurso de Cafiuin expresa esta situacion de mestizaje ideologico.

Cafiuin organiza la tragedia y la justifica frente a las voces que se alzan en contra —la
voz de la joven viuda que pide por su vida y el clamor de las mujeres, padres y maridos
que saben que perderan a sus hijas y esposas. El cacique Pichuin, a quien le es
encargado el cumplimiento de las ordenes de Cafiuin también muestra su pesar, aunque
obedece las ordenes como el resto de los hombres, incluido el suegro de Painé, que
“con lagrimas en los ojos” asiste al sacrificio de una de sus hijas, esposa y viuda de
Paine, ya que solo le es dado salvar a una.

Sobre este particular, las nociones de Clifford Geertz y Néstor Garcia Canclini permiten
utilizar el concepto de teatralidad para interpretar el rol directriz y la intensionalidad
politica de las exequias organizadas por Cafiuin en ocasion en entierro de su padre,
Paine. Estos autores coinciden en ver la teatralidad como un dispositivo mediante el
cual el poder se escenifica en la esfera publica para legitimarse. En la misma linea



Georges Balandier afirma en este aspecto que “todo poder politico acaba obteniendo la
subordinacion por medio de la teatralidad, y los medios utilizados pueden ser los de la
ritualizacion espectacular de ceremonias montadas por el grupo dominante”.(1994)

Conclusiones

Desde una perspectiva transcultural se puede decir que la masculinidad es un status
condicionado a su obtencion y debe ser reconfirmado con cierta regularidad a lo largo
de la vida con actos que alimentan la virilidad. Desde esta perpectiva puede analizarse
el ritual descripto como la forma de legitimacion de la autoridad del primogenito de
Paine, a partir de demostrar su control sobre los demas varones, a los que les podia
matar sus esposas e hijas.

Las caracteristicas contextuales, historicas y personales de los actores influyen en este
rito en particular, dandole caracteristicas distintivas que le haran permanecer en la
memoria colectiva como una accion, si se quiere, espectacular, teniendo en cuenta la
cantidad de mujeres asesinadas y las motivaciones que llevaron a su eleccion".

El enfoque adoptado para interrogar el texto de Avendafio fue el del andlisis de discurso
y la mirada escénica, por el efecto politico -si que quiere- que pretende provocar en el
espectador. Este ultimo aspecto queda manifiesto en la permanencia de los hechos
acaecidos en la memoria colectiva de los observadores de la comunidad asi como de
observadores itinerantes que por algiin motivo asistieron al ritual; pero también esta la
transmision y si se quiere, una memoria ‘“construida” de los hechos a través de los
mecanismos propios del relato oral.

El control ritual del cuerpo de las mujeres por asesinato, cautiverio y quema en la
hoguera es, en fin, una constante en las cronicas. Entre los espectadores estan quienes
naturalizan la practica como es el caso de Mansilla, a la vez que a otros les resultan
conmovedoras o escandalosas. Todo depende del punto de vista y el espectador a su vez
puede ser manipulado politicamente, con un determinado fin, por los grupos dominantes
de una comunidad que esta siendo observada.

No es casual que los hechos sucedieran en 1844. La escena de violencia contenida en
este ritual de paso le convierte en un fendmeno con politico. Leubucé era asiento de
una enorme cantidad de refugiados cristianos y a la vez, los conflictos interétnicos entre
comunidades nativas estaban a la orden del dia. Esto permite comprender el suceso
como una compulsa de poder entre varones cuyas acciones se manifiestan
simbdlicamente, y performativamente, a través de la ejecucion violenta de tantas
mujeres. El conjunto de acciones organizadas por Calvaifi en ocasion de las exequias al
cacique Painé tuvo una espacialidad y una espectacularidad que afectaron de una u otra
manera a los espectadores/participantes del funeral.

A la vez este tipo accionar también seria manipulado politicamente para justificar la
conquista por parte del ejército argentino. Sin cronicas como la de Avendafo y escenas
pictoricas como las Rugendas en torno a la tematica del malédn dificilmente se hubiera
justificado la dominacion de los pueblos que se resistieron a la conquista.
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- Rankulches [rankiil-che: "pueblo de las cafias"] subgrupo de la nacién de los Mamulches (del mapudungun: mamdil:
lefia; che: gente; gente del monte) (Mamiill Mapu o "pais de los montes™).

-Siguiendo a Endere y Curtoni se utiliza “Rankiilche” en vez del término “Ranqueles”. Por razones de espacio
ademas, no se describen los procesos de etnogénesis de los indigenas de la Pampa y Norpatagonia. Para profundizar
sobre este particular se sugieren las consultas de: Madrini (1984); Bechis (1999, 2002)

" Existen diferentes interpretaciones sobre la practica del sutte en la pampa-Patagonia. No es posible en el trabajo
profundizar en estas cuestiones por lo que sugerimos la lectura de Gonzalez, Alberto Rex; Hernandez,G. .

" Los investigadores refieren sobre todo a causas politicas que habrian provocado en estas comunidades la
recuperacion de viejas practicas que tenian por victimas a las mujeres, acusadas de brujeria generalmente. Leubuc6
era asiento de numerosos refugiados politicos y estos habrian tenido un papel activo en la ejecucion de las mujeres, y
en otros en ritos indigenas que implicaban sacrificios humanos donde las victimas ademas de mujeres, eran nifios o
ancianos. Estas practicas que denotaban control sobre la poblacion femenina constituian —siguiendo a Gonzales y
Hernandez- una demostracion de fuerzas que tendria por principal interlocular al “blanco”, a la sociedad que vivia
del otro lado de la frontera y estaba ejerciendo presion para expandirse.



