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PRESENTACION

Cuando vino a mi mente la idea de una publicacion en Red sobre
temas folcloricos, busqué apoyo en mi amigo Daniel Antoniotti, de la
Academia Portefia del Lunfardo, pero también muy amante de la cultura
nativa, ademas de gran bibliéfilo y reconocido escritor. Y se corporizo
entonces la idea, que esperamos dé lugar a estudios, poemas, cuentos,
resefias; en suma, varia. Escribiran quizés escritores consagrados y
también personas no muy conocidas, incluso alumnos. Pero todos
tendran en comun el amor por la tierra.

Ruego a los lectores no me pidan que defina folclore (o folklore,
como prefieren muchos), tarea superior a mis fuerzas. En todo caso los
temas de nuestro Cuadernillo irdn desde la rigurosa investigacion
cientifica y de campo hasta el folclore de los artistas. EI &mbito sera
argentino, aunque alguna vez se extendera a otras tierras
hispanoamericanas y a otras modalidades (por ejemplo el tango). Cada
colaborador usara sus propias normas en cuanto al modo de citar y de
dar, en fin, formalidad a su aporte.

Los invito entonces, queridos amigos, a leer este pequefio
esfuerzo de un simple “aficionado”, de alguien que tiene afecto.
Agradezco especialisimamente a la Dra. Olga Fernandez Latour de
Botas, de la Academia Argentina de Letras, por haberme alentado en
este paso, que doy no sin temores.

R.L.



DON SEGUNDO SOMBRA

Don Segundo Sombra,

caballero en tu pingo,

sos el Don Quijote de la pampa
que hoy ha invadido el gringo.
Don Segundo Sombra,
imponente figura,

gue extiende la mirada pensativa
al ras de la llanura.

Solitario resero,
ignorante y profundo,
que llevas en tu apero
la tristeza del mundo.
Tu silueta encorvada,
tu silencio altanero

se hundiran en la nada
para nunca volver.

El espacio es tu goce,

el recado tu asiento

y tu espalda conoce

los mordiscos del viento.
Bajo el cielo inclemente
pasas tragico y lento,
cual la sombra doliente
de las cosas de ayer...

MANUEL ROMERO?

! Romero es mayormente conocido como autor de tangos, pero méas de una vez fue
gaucho, pues escribié también Gabino, en loores del gran payador; y en Tomo y obligo:
“Si los pastos conversaran, / esta pampa le diria.” A mi gusta mucho este Don Segundo
suyo, porque tiene lo hispano, lo criollo, la nostalgia del ayer, la inmensidad del paisaje
y lo épico. Pero sobre todo el saber “ignorante y profundo” de los bellos versos. [R.L.]



A DON YUMA GOMEZ, DE LAZARO MORENO

RAUL LAVALLE

Lazaro Moreno es un payador santiaguefio actual. Los tiempos
han cambiado y hoy hasta los folkloristas tienen su lugar en la Red.
Pero me ocuparé de una chacarera, con letra y musica de su autoria, que
se llama A don Yuma GOmez. Este don Yuma es un hombre real, un
anciano de Herrera, Santiago del Estero, que vive en un muy humilde
rancho. Al parecer, muchos pasan a visitarlo, porque los versos de
Moreno lo hicieron conocido mas alla de su terrufio.? La grabé Coco
Banegas y es muy fécil escucharla.®> Mi sencillo aporte aqui es transcribir
de un modo maés gramatical, si asi puede decirse, y comentar la letra de
la cancion.

Montado en un burro pardo

por un camino de tierra

lo he visto a don Yuma Gomez:
iba llegando en Herrera.

Con solo mirar sus 0jos

sabés la vida que lleva,

qué largo se hace el camino

pa el que anda cargado con penas.
“;Qué buena gente es don Yuma!”,
eso siempre sé decir.

¢Qué mal habra hecho en la vida,
pa que ella lo trate asi?

Desde Tres Puertas hasta Herrera
hay una legua nomas

pero para un pobre viejo

es como una eternidad.

Como su rancho es tan pobre,
nadie le sabe llegar:

cerquita de las elecciones

seguro que van a andar.

Muchas veces he pensado
cuantos Yumas mas habra
sufriendo esa indiferencia

dentro de la sociedad.

L cf.: http://lazaromoreno.blogspot.com/
2 Cf.: http://www.diarioresonancias.com.ar/yuma.html.
8 Cf. http://my.opera.com/jorgemiana/blog/coco-banegas-homenaje-a-don-yuma-gomez
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En el patio de la casa
llorando un &rbol estd,
viendo sin alfalfa el burro
y a Yuma GOmez sin pan.
Vendiendo queso de cabra
por el pueblo suele andar
pa hacerse unas moneditas
y aguantarle un poco mas.
Al ver su rancho tan pobre,
jay, qué dolor que me da!
iAy!, si que diria Yupanqui:
“Dios no paso por aca.”

iCOmo me gusta esta cancion! Ademas de la musica, para mi,
capitalino agobiado por cemento, un burro pardo, la alfalfa y el queso de
cabra me recuerdan mis caminatas por las Sierras de Ambargasta y por
Sumampa. Me diran que una cosa es estar de visita y otra —-muy distinta—
vivir en el pobre ranchito que ilustra la foto.

Lazaro Moreno y don Yuma Gomez en el rancho de este Gltimo

Es verdad, pero la pobreza de don Yuma Gomez es mucho més
digna que la agresiva mendicidad de las megalépolis. Y me conmueve la
mirada compasiva y amorosa para con el necesitado; aqui, don Yuma,
quien trabaja y subsiste sin ayuda. Quizas el oportunismo politico
(“cerquita de las elecciones”) alguna vez lo visite, pero ¢l continia

1 Cf.: http://lazaromoreno.blogspot.com/



http://lazaromoreno.blogspot.com/

Ilevando bien su diario afan. Me parece buena la referencia moderada a
lo social, que no cae en la banderia. En cuando a la alusién del final,
Yupanqui en Coplas del payador perseguido, dice:

Tal vez alguien haya rodado
tanto como rodé yo

pero le juro, créamelo,

que vi tanta pobreza que dije:
“Y ... Dios por aquf no pas6.”*

Por ultimo, pido de antemano perdon a los lectores por no poder
moderar mi veleidad poética y tributo mi homenaje en latin al payador
Moreno.

Lazarus noster artibus
populum doctum laudat.
Ego quoque, mi venuste
vates, vocem audio tuam.
Novus enim es Homerus
heroum Hesiodicorum.?

RAUL LAVALLE

! Cf. http://www.folkloredelnorte.com.ar/cancionero/abc/cante-
cop/coplasdelpayadorperseguido.html

? “Nuestro Lazaro alaba con sus artes al pueblo docto. Yo también, encantador poeta,
0igo tu voz: eres un nuevo Homero de héroes hesiddicos.’



http://www.folkloredelnorte.com.ar/cancionero/abc/cante-cop/coplasdelpayadorperseguido.html
http://www.folkloredelnorte.com.ar/cancionero/abc/cante-cop/coplasdelpayadorperseguido.html

EL ARTE DE CECILIA REVOL NUNEZ

Esta artista plastica es cordobesa, pero se radico en Salta y
describe bellisimamente la vida y los paisajes de esa provincia.
Mostramos aqui, con autorizacion de ella, dos de sus cuadros. El lector
puede ver su pagina (http://www.ceciliarevol.com.ar/).

Dia de fiesta y fe — Amblayo, Salta

La primera obra que vemos se llama Dia de fiesta y fe —
Amblayo, Salta (6leo con espatula sobre lienzo). Es un misachico, muy
de nuestros valles. La propia autora nos da una definicion de misachicos
procedente de la Red.

“Pequefas procesiones que se organizan por familias o grupos
reducidos, llevando la imagen de un santo o santa (que no pertenece a
una capilla sino a una familia) profusamente ornada con cintas y flores.
Los misachicos se suman a las procesiones organizadas desde una
iglesia.

A lo largo de la region del NOA, desde tiempos inmemoriales, se
ha venido desarrollando un rito ceremonial denominado Misachico. Ha
recibido también otros nombres, tales como “misa pequefia”, “misa
desparramada”, “missachicuy o descuartizamiento”, “procesion de los
cerros”, etc. Este rito se cumple tanto en la Puna, los cerros y los valles,
como en el chaco saltefio y santiaguefio. En algunas poblaciones se


http://www.ceciliarevol.com.ar/

transporta a la Virgen, por ejemplo en Catamarca, y en otras, se llevan a
“santitos”, siempre con alguna intencion. Por lo general, el misachico es
acompafado por un bombo y un violin.

Por devocion, por fe y tradicion, en recuerdo de la herencia
gaucha y aborigen de nuestros mayores, sigue siendo una expresion
auténtica de nuestra cultura. La procesion consiste en trasladar a uno de
los llamados “santos de bulto”. La imagen es cargada en andas desde la
vivienda de su duefio. La marcha puede durar horas o dias de acuerdo
con la distancia por recorrer. La imagen venerada puede ser un Cristo, la
Virgen, santos y santas. En otras épocas eran de madera tallada y
policromada (arte colonial). Hoy en dia, la mayoria son de yeso.

Es una fiesta de fe. La imagen es ricamente vestida y ataviada
para ser transportada en una urna de vidrio, rodeada de flores, puntillas y
cintas de colores. La urna se coloca sobre las andas de madera que
cargaran los promesantes, quienes irdn rotando su turno con los demas
fieles que acompafian el Misachico. Generalmente, delante de la
procesion van dos banderas, una argentina y otra papal, hechas de tela o
papel, de acuerdo con los recursos de los devotos.

Para que el camino se acorte, algunos musicos acompafan la
marcha con un violin, una caja 0 un bombo. El misachico atraviesa
polvorientos caminos y al llegar a algin poblado, los devotos saludan
tirando cohetes y bombas de estruendo. La gente es solidaria y sale a
recibirlos, improvisan un altar con una mesa que se coloca afuera de una
casa, con un mantel, flores, velas encendidas, y si queda lugar, el propio
santo del hogar. Se sacan sillas para los peregrinos y se convida alguna
bebida renovadora y algo para comer. Después del descanso se continta
la marcha.

Al llegar a la iglesia se deja la imagen al lado del altar para que el
“padrecito” le celebre misa. Todos participan contritos y en silencio.
Cuando termina la celebracién liturgica, la imagen es retirada en andas
hasta el atrio, en medio de la algarabia general. Los fieles “toman
gracias” tocando sus cintas o la urna. Después, los peregrinos se
concentran en una casa de familia y comparten una alegre reunion entre
baile, musica y abundante comida y bebida. Entonces llega el momento
del regreso. Cada vez que algin transeunte se encuentra con el
misachico, se santigua, pide gracias y reza.”

*kkkik



Luego de tan prolija explicacion de la artista, invitamos a ver, en
la pagina siguiente, la pintura Libro abierto de tradicion — Guachipas,
Salta (0leo con espéatula sobre lienzo). Anénima y humildemente me
permito expresar mi sentir. En €l vive un arte de gran perfeccion, porque
une lo humano y lo divino en ese paisaje de cerros y de casas. El
colorido del vestido regional dialoga perfectamente con los tonos
difuminados. La torre de la iglesia, que asoma su silueta en el costado,
esta ligeramente inclinada. Ella y las casitas dibujan extrafio y precioso
movimiento. Es imposible para mi no tener deseos de ver nuevamente a
la Salta querida del recuerdo.

[R.L.]

Libro abierto de tradicién — Guachipas, Salta
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APRECIACIONES SOBRE EL VOCABLO MAPUCHE

DANIEL ANTONIOTTI

La etimologia de la voz mapuche parece a esta altura
incontrovertible. En la lengua de esta tribu aborigen del sur argentino y
chileno mapu es ‘tierra’ y che, ‘gente’. La linglista rosarina Marisa
Censabella destaca la extension que logré este idioma originario de la
region austral chilena, llegando a ser una koiné (es decir una lengua de
uso generalizado), durante el siglo XIX, de toda la Patagonia (en donde
se mantenian las lenguas autoctonas de la familia chon) y hasta en la
provincia de Buenos Aires.

La consulta del curioso Diccionario de la lengua pampa, escrito
por Juan Manuel de Rosas, indica como hasta en la zona de sus estancias
en el centro y el sur bonaerenses (Tandil, Magdalena) se hablaba esta
lengua, que él, desde luego por razones practicas de negociaciones,
pactos y comercio, tenia necesidad de saber y hacer conocer a sus
subordinados que mantenian trato con la indiada. Ya alli podemos leer
que mapu era equivalente a tierra. Por otra parte, esta etnia, con que la
trab0d relacion Rosas, era originariamente mapuche, pero ya muy
mezclada y se autodenominaba lelbunche, gente de la llanura, es decir
que el sufijo che también se utilizaba con el significado ya dicho.

En consonancia con esta idea del pragmatismo de Rosas cuando
se aboco a la redaccion de su diccionario, vale hacer notar que Rodolfo
Casamiquela, premio Konex 2006 en Antropologia y experto en cultura
tehuelche, (en una entrevista publicada por La Nacién el 3/12/06)
explica que, en parte, el predominio mapuche, que contribuy6 a disolver
el idioma de los tehuelches, se debid a que la lengua de los mapuches era
mas practica para tratar y negociar con los blancos. Por otra parte,
Casamiquela hace notar que el cacique Yanquetruz, rival de Cafulcurd,
siempre habl6 tehuelche, aunque tenia nombre mapuche.

Esta dispersion linguistica del mapuche formo parte del proceso
de la llamada araucanizacion de la Pampa. Recordemos que la
denominacién araucano, dada por los espafioles, es la que empled
Alonso de Ercilla en su célebre y fundacional poema La Araucana (cuya
primera parte se publico en 1569) para designar a la comunidad
autoctona que luchd contra los conquistadores y que habitaba la region
llamada Arauco. El origen de este gentilicio podria llegar a ser: réiko,
‘aguas gredosas’ (de rai: ‘greda’ y ko: ‘agua’).
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El antrop6logo Ciro René Lafon sefiala que el proceso de
araucanizacion de la Pampa habria comenzado poco tiempo antes de la
llegada del conquistador, se hizo mas numeroso durante los siglos XVII
y XVIII | y alcanz6 su maxima intensidad durante el siglo XIX. Los
primeros pueblos que se araucanizaron fueron los puelches, que
sirvieron de intermediarios entre los recién llegados que necesitaban
caballos y los pampas, que habian aprendido a utilizarlos y los cazaban
en cantidad. La documentacion oficial da cuenta de que en el primer
tercio del siglo XVIII se registraron frecuentemente asaltos y
alzamientos de mapuches, aunque se habla de ellos como de los pampas.

Y es precisamente por ese entonces que se concreta la
declinacion de la tribu pampa primitiva. La lengua de los mapuches, y el
resto de su cultura después, los inundan, los penetran y los absorben.
Etnicamente, los pampas no son aniquilados. Mas aun, durante el siglo
XI1X el gentilicio pampa designara genéricamente a todo indio que ande
por la llanura bonaerense, aunque analizado con rigor cultural y
linguistico, ya no eran pampas. Asi fue como distintas etnias: tehuelches,
pehuenches, pampas, ranqueles terminaron siendo hablantes de
mapuche. Pueblo que por lo visto también tuvo su vocacion de
conquista.

Sobre esta hegemonia, se expresa épicamente el profesor Osvaldo
Guglielmino, en su poema dramatico mapuche Villatan. El villatin o
nguillotin es una ceremonia religiosa maxima en la que se convoca a un
gran nuimero de fieles para dar gracias a la divinidad y para hacer
solicitudes.

En un tramo del drama escrito por Guglielmino, una estilizacion,
desde luego, compuesta en cuidados endecasilabos y con epitetos de
rapsodia homérica, el coro de las puulchas (doncellas) entona alabanzas
a las distintas tribus que se presentan ante el cacique:

Ya estan aqui los pueblos de la tierra:
los guerreros, notables sus hazafias,
traen hasta aqui de todas las comarcas
que tu prestigio ilustre confedera:

los tehuelches famosos, gente recia
donde la muerte mella sus pufiales;
los hilliches lejanos, los australes
comparieros del viento y de los frios;
los mamuelches que en ricos manzanares
las deliciosas chichas atesoran;

los puelches también que por el Este
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sirven a nuestro nombre de vanguardia
y el moluche profundo que recoge

la sangre del Oeste en su coraje.

Todos estan aqui, en las Salinas

donde el cadiche levant6 su Imperio

y el verdadero rumbo de la Historia
sostiene hacia el Oriente de los tiempos.

Estanislao Zeballos, en su obra Un viaje al pais de los araucanos
(1879), fruto de una arriesgada exploracién emprendida por el estadista
argentino, transcribe una copla en lengua mapuche en cuyos dos
primeros versos encontramos reiterada la palabra mapu, con el
significado de ‘tierra, en un caso, y de ‘pais’, en el otro: Vey fii amon,
ayl Huinca / mamuel mapu, ayuvin mapu... Lo que, segun la traduccion
que ensaya Zeballos, querria decir: “Ya me voy con el cristiano / al pais
de las arboledas, tierra amada...”

Maria Beatriz Fontanella de Weinberg en su estudio sobre el
espafol de la Patagonia destaca que el mapuche es la unica lengua
indigena cuya utilizacion sobrevive en esa region del extremo austral,
aunque, segun datos del afio 1980 era hablado solo por personas mayores
de 40 afos. Esta linglista hace notar cdmo un rasgo fonoldgico
originado en el sustrato mapuche, que se percibe en la variante del
espafiol patagonico, es la realizacion asibilada del grupo consonantico
Itr/, proveniente de un fonema particular de esa etnia, /t /. A modo de
ejemplo, otro se realiza fonéticamente como /6t o/, catre como /kat e/.
En un estudio pionero de Berta Vidal de Battini del afio 1966, esta
caracteristica de la pronunciacion cordillerana austral se rastre6 aun en
hablantes de alto nivel cultural y podria atribuirse a cierta influencia
traida por la inmigracion chilena.

Desde luego que es importante el mapuche en el léxico de la
region centro-norte patagonica, especialmente en lo referido a
caracteristicas geogréaficas, de habitacion, de fauna y de flora. Entre otros
vocablos, podemos mencionar mallin: ‘lugar donde se acumulan aguas y
crece una abundante vegetacion herbacea’; menuco: ‘pantano reducido
que contiene en su interior un deposito de agua’; mahuida: ‘sierra’; ruca:
‘choza’, con el techo a dos aguas que reemplaza a las paredes. Entre las
plantas tenemos denominaciones como coiron, copihue, maitén, fiire; y
entre los animales huemul, laucha, pilmaiquén, choique. También es
nutrida la toponimia mapuche. En Neuquén, el propio nombre de la
provincia y Huechu Lafquen, que quiere decir ‘laguna en la cumbre’;
Quillén: “frutilla’; Ruca Nanco: ‘aguilucho de la casa’; Queli Mahuida:
‘cerro colorado’. En Rio Negro: Nahuel Huapi: ‘isla del tigre’; Chasico:
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‘agua salada’; o el hibrido Choique Corral: ‘corral del fiandd’. También
los hallamos en Chubut, Plan Cura: ‘piedra blanca’; Pilquiniyeu: ‘lugar
del pilquin’ (especie de ardilla); Piri Mahuida: ‘sierra nevada’.

Resumo algunas de las informaciones de la actualizada obra de
Marisa Censabella. Si bien, en principio, se lo consider6 un idioma
aislado, en los ultimos treinta afios, se ha relacionado al mapuche con
lenguas de la region andina, del altiplano, del Amazonas y hasta con el
extinto arawak de la region caribefia.

El mapudugdn (‘lengua de la tierra’) tiene muchos mas hablantes
en Chile que en la Argentina, pero es evidente para los que realizaron
trabajos de campo que su presencia dominante contribuyé a la
desaparicion de otras lenguas, como el tehuelche, o a la conformacion de
variantes dialectales como el ranquel, de larga fama, Lucio Mansilla
mediante.

Claro que, como suele ocurrir en los procesos de
transculturacion, la lengua dominada deja un sustrato en la dominadora.
La bibliografia consultada siempre alude al constante retroceso de los
hablantes y hasta hace algunos afios se podia encontrar, aunque muy
excepcionalmente, algun anciano monolingie. Sin embargo, para
Censabella estudios mas recientes, y yo diria que mas atentos, dan
cuenta de una actitud de ocultamiento del uso de la lengua en algunos
individuos que viven de modo humillante su pertenencia a una etnia
aborigen.

La posible reversion de esta tendencia, entre timida y
vergonzante, puede inferirse de una entrevista efectuada a la cantante
mapuche Beatriz Pichi Malén a fines de 2001,' quien sefialaba que hay
una demanda de aprender la lengua de sus mayores entre los
descendientes de esa colectividad, cosa que antes no ocurria. Inclusive
entre quienes hablaban bien el idioma existia una resistencia a
transmitirlo, pero esa situacion se encuentra en proceso de cambio por
conciencia de la propia comunidad y también por politicas de estado. La
intérprete valoraba, en la nota citada, la prueba piloto de ensefianza
bilingle que se estaba practicando en la provincia de Neuquen.

En un disco de la citada intérprete, Beatriz Pichi Malén, se brinda
una somera explicacion de las caracteristicas de esta lengua, es decir del
mapudugun (mapu: ‘tierra’, dugun: ‘accién de hablar’) o chedugun (‘el
hablar de la gente’). Agreguemos a este respecto que el estudioso

! En: revista Idiomas y Comunicacién n°4. diciembre 2001-marzo 2002.
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chileno Anselmo Ranileo (el apellido es de origen mapuche) basandose
en el castellano cre6 una ortografia para el mapudugun.

La deteccion de estas conductas en descendientes de mapuches,
que empiezan a dejar de lado la verglienza por su identidad (y hasta la
truecan por el orgullo), hace que sociolinglistas e investigadores
aprecien que todavia existe un corpus relativamente importante, tras ese
pudor que comienza a desvanecerse, como para profundizar los estudios
sobre las lenguas indigenas de la Patagonia.

DANIEL ANTONIOTTI
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NOTAS Y RESENAS

Libro sobre la Catamarca colonial

Florencia GUZMAN. Los claroscuros del mestizaje; Negros, indios y
castas en la Catamarca colonial. Buenos Aires, Grupo Editor
Encuentro, 2010.

Los claroscuros
del mestizaje

Negros, indios y castas
en la Catamarca Colonial

Florencia Guzman

o

ENCUENTRO
. Grupo Editor

de Humanidades

Los claroscuros del mestizaje es una gran obra de Historia,
escrita asi, con “H” mayuscula, como corresponde cuando nos referimos
a una disciplina cientifica, pero, del mismo modo, esta constituida por
pequefias historias enhebradas que sostienen la consistente propuesta
tedrica de su versada autora al explorar diversas cuestiones del sistema
social y econdmico de la Catamarca colonial.

Y a lo mejor y prejuiciosamente, utilizo la expresion “pequefias”
porque los personajes de esas pequefias historias pertenecen a los
sectores subalternos, como lo expresa Florencia Guzméan en su pulcra
terminologia académica. Otros dirian marginales, un adjetivo un poco
gastado, otros, coloquialmente, el ultimo orején del tarro. Esto es asi
porgue en Los claroscuros se reflejan las voces de los esclavos, y las de
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indios de encomienda, negros, mulatos, mestizos, zambos, pardos, y
hasta de espafioles sin “don”.

De ellos sabiamos por la mencion de “los otros”, los que los
traducian, los que los interpretaban, pero la autora —también una
intérprete, es cierto— se esmera en rescatar sus voces de los archivos, de
los expedientes judiciales, que también son mediaciones, no me llamo a
engafio ni a idealizaciones. Sin embargo, el modo en el que llegamos a
saber de esta gente sometida es, me parece, el mas cercano que se puede
lograr. Y en este punto, por un lado, corresponde destacar el mérito
intelectual de Florencia Guzman, sobre el que ya se expidié un jurado de
doctorado de la Universidad de La Plata al aprobar con la nota maxima
una tesis en la que se abordaba el tema de este libro; pero también, por
otro lado, emerge el sentimiento de la investigadora que 200 o 250 afios
después de los acontecimientos sociales que se describen se acerca a esa
misma Catamarca, en la que nacio, vivio y a la que, ahora ya aportefiada,
regresa permanentemente.

Y creo que hay un alto indice de posibilidades de que en sus
vueltas al pago, estando en esa geografia, se cruce, en las calles, en los
caminos, en los senderos serranos, con los descendientes de los actores
sociales que protagonizan sus pequefias historias. Actores sociales, como
la esclava Pascuala, de los que no se conoce un cuidado arbol
genealdgico que pueda acreditar fehacientemente ascendencia y
descendencia, aunque por mérito de la investigadora podemos conocer
aspectos cruciales de su vida, analogos, en buena medida, a las vidas de
otros hombres y mujeres de su misma condicion.

Si analizdramos oracion por oracion este texto, nos
encontrariamos, como corresponde, con una obra que puede subsumirse
en la tipologia cléasica de la escritura cientifica, para ser mas preciso en
la de las ciencias sociales, aunque en la medida en la que se progresa en
la lectura, el todo nos va indicando la pasion de la autora. Pasion, entre
otras cosas porque, de los muchos soportes investigativos en los que se
abreva, aqui se hace valer la obra de su padre, el historiador
catamarquefio Gaspar Guzman, embrion indiscutible de su vocacion
historica. Es decir que a pesar de atenerse a la normativa del texto
cientifico, al lector lo va rodeando una atmdsfera afectiva intensa y
profunda.

Dentro del campo de las ciencias sociales, Los claroscuros... Se
clasifica, sin discusién, dentro de los parametros del discurso histérico,
con remisiones a la antropologia y a la etnografia, sin dejar de lado la
relativamente novedosa disciplina de los “estudios de género”. Eso esta
muy claro. Pero este libro, como ya lo adelante, puede ser atravesado por
el meridiano de la teoria literaria, mas concretamente, por las
concepciones propias del andlisis del relato. Desde una vision muy
tradicional porque encontramos con un planteo, un nudo y un desenlace.
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Y no porgue estemos ante una novela historica ni ante historia novelada,
sino porque se presenta una gran saga Cuyos personajes principales son
estos individuos de sectores postergados en aquella Catamarca del siglo
XVIII: esclavos, indios, mestizos, mulatos.

En ese sentido, se puede hablar de un gran relato coral, conforme
el vocabulario al uso de la critica literaria y también cinematogréfica.
Coral porque como en los coros no hay un solista, sino que se
encuentran muchas voces. Por supuesto que, como en los coros, se
necesita de una batuta muy diestra y rigurosa para que el producto final
no desentone, no sea desordenado. Esa batuta organizadora, en este caso,
ha sido la de la doctora Guzman.

Esta gran Historia, atravesada por pequefias historias recolectadas
en archivos, es fruto de una laboriosa investigacion efectuada en
expedientes judiciales coloniales, en registros parroquiales, en cartas de
época. Ahi, timidamente, aparece la voz del esclavo, la voz del
sometido, diciendo lo suyo, respondiendo, y esto Guzman lo subraya
enfaticamente, a una estrategia. Estos actores sociales trataban de
remediar su posicion de extrema debilidad en la pirdmide social con
estrategias, tal vez modestas, pero algunas veces, al menos, eficaces.

Los modernos estudios sobre procesos de transculturacién
destacan que cuando se cruzan la cultura del poderoso y la del débil, no
necesariamente se provoca la desaparicion del mas fragil, sino que hasta
en la peor situacion de dominio, se produce una negociacion y en este
libro se aprecia que es eso lo que hacen los sometidos a través de planes
estratégicamente delineados, tal vez con mas voluntad que intelecto.

En el modo de encarar la escritura de Los claroscuros del
mestizaje se transparenta un aparato retdrico argumentativo solido,
apoyado en un cotejo bibliogréfico y documental apabullante, cuadros,
estadisticas, comparaciones, en fin, la historiadora profesional que es
Florencia Guzman, en pleno. Y parte de su argumentacion, como vengo
destacando, la hallamos en los ejemplos, constituidos por las pequefias
historias ya aludidas, que resultan de particular elocuencia para
convencer al lector respecto de estas estrategias negociadoras que
desplegaba el débil frente al poder.

Asi nos encontramos con una fuga romantica, con una vuelta de
tuerca de culebrén. Es el caso de la esclava Cornelia que se quiere casar
con Ramoén. El parroco de Aguindn no los casa por ‘“‘su notoria
desigualdad y disenso de los padres”. Entonces se van a La Rioja donde
otro cura los casa, pero al clérigo le llegan noticias del impedimento y
declara nulo el acto. Los amantes insisten. Van a ver a una autoridad
civil, el Visitador Pedro Bazan, que termina convalidando el matrimonio
y ordena al cura de Belén, en Catamarca, que “los tenga por casados y
no los moleste”.
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De aquel expediente de 1796 nos queda la voz transcripta de
Ramon: “atendiendo, asimismo, que ya ando huyendo con mi mujer de
monte en monte por huir de que me prendan como usted lo ha
verificado, pues ahora la he traido en mis ancas y la he entregado a su
juzgado... para que sirva revalidar nuestro matrimonio”. La imaginacion
puede volar en el tiempo para ver a los dos enamorados jineteando un
caballo para que en alguna parte se les legalice su relacion. El cura de
Anguindn no acepta la decision de la justicia civil, por lo que eleva la
causa ante el obispo, quien finalmente determind la nulidad del
matrimonio, pero, a la vez ordena consagrar uno nuevo. El proceso le
costd a la pareja ocho pesos por derecho de matrimonio, mas siete por la
presentacion ante el obispado de Cérdoba.

Otra pequefia historia es la de la ya nombrada Pascuala, esclava
que lucha por recuperar a su hija arrebatada a pocos dias de nacer. Y esta
lucha le va a llevar mas de diez afios. A Pascuala su amo le habia
otorgado la libertad junto a sus dos hijos. Pero estaba embarazada de
Francisca que naci6 después de fallecido el patrén, por lo que los
familiares de éste entendieron que a esa beba no le correspondia la
liberacion. La esclava y su marido fatigaron tribunales de Catamarca,
Tucuman y Buenos Aires. Cuando la nifia ya tenia diez afios y estaba al
servicio de un sacerdote en Catamarca, la recuperaron.

También se aprecian las estrategias para el ascenso social en el
comportamiento de Ignacio Rojo, el enriquecido nieto de una esclava
que se quiere casar con la linajuda —pero venida a menos— Maria Juan
Cordoba. Aqui se aplica una pauta clasica de la movilidad social, cuando
el que ostenta blasones, pero perdié el oro, se cruza con el prospero
advenedizo, mediando concesiones reciprocas. Maria Juana acepta
casarse si Ignacio le regala “una esclava, doce sillas y una caja para
guardar ropa”. El matrimonio, transaccion mediante, resulta funcional
para ambos.

Cuando muere Ignacio, se genera un conflicto entre su mujer y
dos hijos naturales del hombre, por la posesion de la esclava. ¢Son
bienes gananciales los esclavos? Mas alla de la resolucion que tuvo la
disputa sucesoria, lo que se patentiza aqui es la tensa situacion que
vivian los esclavos ante la muerte de sus amos, pues la incertidumbre
sobre su destino generaba una enorme preocupacion.

Guzman relata casos en los que la liberacion de esclavos era
cuestionada por algin heredero y en el proceso judicial se imponia el
esclavo. Este rosario de episodios litigiosos, que he glosado muy
sucintamente, sirven para la demostracion, para la reflexion, para la
interpretacion. Surge a las claras, como se apunta sagazmente en la
contratapa del libro, una sociedad dindmica, para nada fosilizada o
inmovil, alejada del estereotipo prejuicioso que gravita sobre el
imaginario de los tiempos coloniales. Con gente sometida, si, pero
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conciente de pequefios resquicios, de grietas, por los que mediando
inteligencia y tenacidad, a veces, podia ganar derechos.

Sin duda que esta posibilidad de aumentar en respeto y
consideracion social no es ajena a la prosperidad relativa de la zona en el
siglo XVIII. El final de la obra muestra la decadencia de este sistema
socioeconémico ya fines del virreinato por la apertura comercial de
puerto de Buenos Aires. Asi la autora pasa revista a lo que significo para
la region el comercio inglés y las crisis del algoddn y del aguardiente.
Resulta evidente que alli comenzaré otra historia para Catamarca. Pero la
Historia este periodo y las historias de esta gente merecian ser contadas.
Y nadie mejor que Florencia Guzman para hacerlo.

DANIEL ANTONIOTTI

Apreciaciones sobre el vocablo mandinga

De los cuatro significados que el DRAE le adjudica al vocablo
mandinga, el tercero parece ser el que reconoce mayor empleo en
fuentes populares y aun literarias argentinas: “americanismo con el que
se nombra al diablo en el lenguaje de los campesinos™. La etimologia se
sefiala en la primera acepcién, cuando se alude al adjetivo gentilicio de
una comunidad de negros de Sudan. Con estos dos sentidos, el diablo y
un reino de aborigenes sudaneses, también los recoge Gobello. Tal vez la
vinculacion entre este par de significados se haya dado porque la etnia
mandinga est4 asociada, desde el punto de vista religioso, a seguidores
del islamismo con una impronta de sincretismo animista. Los pueblos
mandinga practicaban una interpretacion magica de los versiculos del
Corén. Esta seria la razén por la que se oper6 un desplazamiento
semantico por metonimia y que generd una nueva version sincrética en
el campesinado americano, en el gauchaje argentino. Los esclavos
mandingas que ejercian ritos que parecian ser demoniacos le agregaron
nuevo nombre (mejor no decir bautizaron) al diablo: mandinga.

Con este doble concepto se encuentra la palabra en cuestion en
todo nuestro continente. Bernardo Kordon, en La raza negra en el Rio de
la Plata, da estas dos definiciones de mandinga: “Lengua del Africa
Occidental hablada por diversos pueblos negros”, lo que seria una
extension del adjetivo gentilicio (mandinga es el pueblo y ademas el
idioma que éste emplea) y también dictamina el mismo autor, que “en
Brasil se Illama mandinga a los talismanes de culto malé, que
generalmente consisten en trozos de papel con trazos arabes, pretendidos
fragmentos del Coran que tienen la propiedad magica de fechar o corpo,
es decir de inmunizar el cuerpo humano contra balas y cuchillos.”

El oriental Alberto Britos Serrat, en su Glosario de
afronegrismos uruguayos, discurre por los mismos significados y nos
permite avanzar un poco mas en la raiz etimologica: “voz de la lengua
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africana homonima que significa ‘pueblo de los hipopdtamos’; de mandi:
hipopdtamo y nka o nke: pueblo. Los miembros de estas tribus que
Ilegaron a América como esclavos eran negros del valle de Senegal, con
influencias musulmanas, adictos a la hechiceria y sumamente feos”,
concluye Britos Serrat de manera politicamente incorrecta, citando a
Daniel Granada.

Esta doble significacion, la adjetiva de nacionalidad y la
sustantiva de diablo, aflora en todo el continente. Alejo Carpentier en El
reino de este mundo, cuando se refiere a una rebelion de esclavos en el
Haiti del siglo XVIII, unos afios antes de la Revolucidon Francesa, nos
muestra al lider de los sediciosos, un negro manco fugado que no podia
ser capturado por las disciplinadas tropas de Luis XVI, un tal
Mackandal, al que se le atribuye por esa sorprendente cualidad evasiva
una parte sobrehumana. Asi se dice de él: “el mandinga Mackandal y el
hombre Mackandal”. Y otro cubano, Nicolas Guillén, en su Son nimero
6, ese que dice por alli “jTodo mezclado!”, alude al entrevero de etnias
africanas que trajo la esclavitud a su isla en estos versos: “Yoruba soy, /
cantando voy, / llorando estoy, / y cuando no soy yoruba, / soy congo,
mandinga, carabali.”

Una pelicula estadounidense de 1975, protagonizada por James
Mason y dirigida por Richard Fleischer, se denomina Mandingo. EI film
esta basado en la novela homénima de Kile Onstot, transcurria en una
tipica plantacion esclavista surefia norteamericana del siglo XIX y
mandingo también conlleva una significacion de gentilicio y no
demoniaca. Mandingo, con ese fonema /o/ en lugar de /a/, parece ser el
modo en el que se adaptd la palabra en el d&mbito de la fonologia
anglosajona, aunque también lo podemos encontrar con esa
pronunciacion, y de afiadidura con esa ortografia, entre hispanohablantes
con un significado afin a mandinga. Asi lo marcan, al menos, el ya
citado Britos Serrat y Néstor Ortiz Oderigo.

Félix Coluccio, en su Diccionario folklérico argentino, al
referirse a mandinga lo da como equivalente a diablo y a encantamiento,
y explica que en zonas rurales “cuando en una casa ocurren hechos
anormales con frecuencia suelen decir: ‘esta casa estd enmandingada’.
En el silencio de la noche, y en pleno campo, cuando se lo menciona
ante un paisano, éste precipitadamente se santigua cual si quisiera evitar
una desgracia. En el norte argentino, cuando se le desea el mal a una
persona, no se le dice: ‘que lo parta un rayo’. Se pretende algo mas
cruel: ‘que lo lleve Mandinga’. Entre nuestras tradiciones recordémosle
—sigue Coluccio— como personaje principal de la leyenda de Santos
Vega.” Y la obra gauchesca en la que forzosamente hallaremos al
personaje demoniaco es en el Fausto criollo. Aunque alli Estanislao del
Campo recurre al término mandinga en una sola ocasion “Mandinga es
capaz de dar / diez gueltas a medio mundo.” En el resto de la obra opta
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por sinbnimos mas castizos como diablo, Satanés, Lucifer, Luzbel o
demonio. El caréacter parddico de este poema parece anticipar cierto tono
zumbon o de chacota con el que se menciona a Mandinga en las letras de
la cancion folclorica o de proyeccion folclorica.

Asi lo apreciamos en la zamba La salamanca, de Arturo Davalos,
hermano del méas notorio y més prolifico Jaime. En una descripcion que
parece extraida de un dibujo animado, nombra tres veces a Mandinga
interactuando con la fauna habitual de estas cuevas, las salamancas, que
actian como sucursales camperas del infierno:

Con la diabla en las ancas Mandinga llego,
azufrando la noche lunar,

desmonto del caballo y el baile empez6
con la cola bailando al compas.

Curiosamente esta zamba no esta compuesta con los consabidos
octosilabos sino que alterna versos de diez y de trece silabas. En otra
estrofa se muestra a varias especies del reino animal sometidas a un
magisterio infernal:

Un quirquincho barbudo tocaba el violin
y un zorrino con voz tenor

desgarraba el silencio con un yaravi

que Mandinga a cantar le ensefd.

Y concluye el estribillo:

Socavon donde el alba muere al salir,
Salamanca del cerro natal,

y en las noches de luna se puede sentir
a Mandinga y los diablos cantar.

Surge a las claras el mestizaje o hibridacion de distintas culturas
paganas. La de la salamanca, que vino de Espafia, la africana de
Mandinga, junto a otros elementos de raiz indoamericana. La chacarera
de Domingo Sanchez Mandinga abrime la puerta retoma el topico del
pacto faustico:

Mandinga abrime la puerta
le dije cuando llegué,

no le tengo miedo a nada,
cansado de padecer.
Mandinga abrime la puerta
quiero ser guitarreador,
dame suerte para el juego,
mucha dicha en el amor.

En el estribillo apreciamos que el mal paso del paisano no tiene
retorno: “El alba se viene encima, / el lucero ya se va. / Pasenme la tinta
china,/que un contrato hay que firmar”. Tomandose méas en serio el
asunto y viendo aqui al diablo como tentacion, Atahualpa Yupanqui, en
una sextina de El payador perseguido, cuando alguien le sugiere al
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protagonista de la obra probar suerte en Buenos Aires, manifiesta su
arrepentimiento de esta manera:

iPara qué lo habré escuchado,

si era la voz de Mandinga!

Buenos Aires, ciudad gringa,

me tuvo muy apretado.

todos se hacian a un lado

Como cuerpo a la jeringa.

También encontramos a Mandinga en el candombe uruguayo. En
uno relativamente moderno de Alfredo Zitarrosa se canta: “Los blancos
mandinga, / los negros catonga.” Catonga es una ronda infantil y los
morenitos mientras hacen su juego agravian a los blancos, no sé bien si
mandandolos al diablo o comparandolos con éste.

Si descartamos la segunda acepcion de mandinga que trae el
DRAE, utilizada s6lo en Murcia: “Hombre flojo, sin energia”, hay una
cuarta significacion propia de la Argentina: “muchacho travieso”. En un
sentido similar lo  incorporan el diccionario de Coluccio y el
Diccionario del habla de los argentinos de la Academia Argentina de
Letras, aunque indicando en este ultimo que esta en desuso. Proxima a
esta significacion amable, la voz se instalé en el mundillo pefiero, donde
lejos de la supersticion arraigada, si se habla de mandinga, éste luego de
una capitis deminutio en sus atributos infernales, quedaba casi reducido
a un duende bohemio (y esto lo digo yo) de guitarreros y cantores, mas
familiarizado con el vino que con el azufre.

Podemos acercar un par de ejemplos sobre este otro concepto,
mas bien picaresco, distante de los supuestos designios del mal
demoniaco. En 1957 se conformo el conjunto folclérico Los Mandingas
(por el que tuvo un fugaz paso como vocalista el inspirado poeta Hamlet
Lima Quintana). En 1961, en Canal 9, un programa baluarte del llamado
boom del folclore de la década fue La pulperia de Mandinga. Es que al
llegar al &mbito urbano, el mal espiritu campesino perdia credibilidad
como tal, y casi se convertia en un signo de identidad cultural, de las
antiguas raices. Es probable que a este renovado sentido, de travesura
simpatica, con algo de criollo, mas que de hechiceria, se deba el apodo
de Mandinga que ostentd el centrodelantero de Independiente de la
década del ’80 José Alberto Percudani, quien llegé al club de
Avellaneda, trayendo ese sobrenombre de su Bragado natal, pago este de
arraigada y orgullosa tradicién gaucha.

DANIEL ANTONIOTTI
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MINUCIAS FOLKLORICAS

Domingo siete

La historia es folcldrica y se ha contado de varias maneras entre
pueblos hispanoparlantes, pero en esencia el esqueleto del relato es el
siguiente. En un aquelarre o salamanca o reunion de brujas o de diablos
estan cantando “Lunes y martes y miércoles, tres” un endecasilabo
aislado y monotono. Un comedido que no debia andar por ahi escucha el
recitado y espontaneamente, casi sin quererlo, agrega: “jueves y viernes
y sébado seis”, otro endecasilabo que es escuchado por estos seres
diabdlicos que se sorprenden por ser espiados y atrapan al intruso. Pero
estan tan agradecidos por el redondeo que completé un par de versos
pareados con rima asonante, que no solo no lo castigan, sino que lo
premian. Segun las distintas variantes de la leyenda con oro o bien
librandolo de algun defecto fisico, en un caso al quitarle al intruso, que
era jorobado, la joroba; o el voluminoso coto (como se denomina en el
noroeste argentino al bocio, esa protuberancia patoldgica de la glandula
tiroidea) a quien era cotudo.

El premiado regresa a su pago donde cuenta este fantastico
acontecimiento y otro, que ambiciona el oro o es jorobado o cotudo y
quiere libarse de ese percance, resuelve dirigirse al bosque en horas
nocturnas para obtener el mismo beneficio. Esta vez en el aquelarre o
salamanca, estdn cantando el flamante pareado con rima: “Lunes y
martes y miércoles, tres; / jueves y viernes y sabado, seis”. El nuevo
espia, ambicioso él, entonces, tiene la mala idea de gritar “domingo,
siete”, quebrando la métrica y perdiendo la rima. Bueno, jpara qué!, los
diablos o brujas, a los que parece importarles, y mucho, la cadencia
musical de la poesia, como si en esto se jugara el efecto de sus conjuros
pecaminosos, esta vez lo atrapan enojadisimos por el ripio que se
produjo vy, segun las versiones, o le dan una tunda o lo matan o al que es
jorobado le encajan la joroba que le habian rebanado al anterior o al
cotudo le pegan el coto del primero, del que supo versificar en buena ley.

Desde entonces, salir con un “domingo siete” es ser inoportuno o
aguafiestas, estropear algo que hasta ese momento no resultaba
problematico. La leyenda aparece recopilada ya en 1627 en el
Vocabulario de refranes vy frases proverbiales del bachiller
salamanquino Gonzalo Correas Ifiigo. De Espafia, como tanto relato y
tanta copla anonima, emigr0 a Hispanoamérica, donde la hallamos
recopilada por el ilustre folclor6logo Rafael Jijena Sanchez, quien la
rastrea en narraciones populares de nuestra provincia de Salta y de la
Republica de Costa Rica. En el siglo XIX, el peruano Ricardo Palma
también lo recoge como argumento folcdrico en su pais. El propio Palma
explica que “por ampliacion del cuento, cuando cae en siete el primer
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domingo de mes, dice el pueblo: “jCon que domingo siete nos saldra
este mes! Que es como vivir prevenido a que no le coja a uno de nuevo
un cataclismo o una crisis ministerial, de esas que entre nosotros
concluyen con algun domingo siete, esto es, en la forma menos
prevista.” También en el Perti se detecta un uso especializado de la
expresion, pues se le emplea para aludir a un embarazo no querido.

Por supuesto que la historia puede (o debe) ser leida
alegdricamente en clave de fabula, con la moraleja de que encuentra la
buena suerte el que no la busca y, por el contrario, quien se desespera
por ella, finalmente, no hace més que agravar sus desventuras.

Si lo constrefiimos al mundo hispanico, es porque la medida del
verso y la rima, como se sabe, resultan intraducibles, aunque relatos
diversos en su letra pero idénticos en su espiritu y estructura narrativa,
aparecen en antiguas leyendas alemanas y arabes. En ellas un inoportuno
irrumpe en el concilio diabdlico con palabras que desentonan y asi
nuestro sentido conceptual de “domingo siete” se traducira al aleman o
al arabe o a alguna otra lengua, no literalmente, sino con palabras que
muy probablemente no signifiquen ni domingo ni siete, pero que
connotardn esa misma idea de arruinar, por obra y gracia (o desgracia)
de una mala versificacion, algo que estaba bien encaminado.

DANIEL ANTONIOTTI

La personificacion del rio
Virgilio en el libro VIII de su Eneida (8, 36-65) personificé al rio
Tiber, lo cual no es muy extrafio, porque para griegos y romanos los rios
eran dioses. Tal prosopopeya fue imitada por Fray Luis de Ledn en
Profecia del Tajo. En efecto, mientras “folgaba el Rey Rodrigo / con la
hermosa Cava en la ribera”, el rio de aureas arenas “saco fuera / el pecho
y le hablé desta manera: / ‘En mal punto te goces, / injusto forzador.” ”
En el folklore también tenemos una muy bella personificacion de un rio.
Me refiero a TU que puedes, de Atahualpa Yupanqui, cuyo comienzo:
Sofié gue el rio me hablaba
con voz de nieve cumbrefia
y dulce me recordaba
las cosas de mi querencia.
“Th que puedes, vuélvete”,
me dijo el rio llorando.
“Los cerros que tanto quieres
—me dijo—
alla te estan esperando.”
R.L.
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