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Patrimonio Cultural Folklérico
Perspectivas para su entendimiento
Preliminares

Actualmente los procesos de globalizacion y migracion han
desencadenado movimientos y flujos culturales importantes en el
cono sur de Ameérica. Las expresiones culturales mas ricas en
contenidos y tradiciones empiezan a cobrar vigencia, por su gran
valia, autenticidad, estética y contenido. Se suma una realidad
indiscutible, el turismo como fendmeno econOmico y de
desarrollo para regiones como el Norte Argentino.

Las Academias del Folklore de Salta y Formosa con un profundo
compromiso con el patrimonio Folklorico de la Republica
Argentina, establece como prioridad activar acciones de
proteccionismo e intervencion para el justo resguardo de este
tesoro cultural nacional.

Capitulo |

El Folklore como Patrimonio Cultural (1)
Definicion:

El hombre, como ser social, modifica su medio natural,
construye obras arquitectonicas y urbanisticas, moldea objetos,
en definitiva, crea, disefia y produce bienes materiales concretos
y tangibles. Estas expresiones adquieren un sentido completo s6lo
cuando puede revelarse, mas alla del objeto en si, su valor
subyacente. ElI hombre construye también otro tipo de
manifestaciones a las que les otorga una significacion particular,
las que se expresan en una forma intangible e inmaterial. Son los
bienes que dan cuenta de una identidad enraizada en el pasado,
con memoria en el presente, reinterpretadas por las sucesivas
generaciones, que tienen que ver con saberes cotidianos,



practicas familiares, entramados sociales y convivencias diarias.
Estos bienes hablan, por ejemplo, de la singularidad de ciertos
oficios, musicas, bailes, creencias, lugares, comidas, expresiones
artisticas, rituales o recorridos de "escaso valor fisico pero con
una fuerte carga simbolica™. A esta suma de patrimonios diversos
denominamos Patrimonio  Cultural Folklérico. Todas sus
manifestaciones son complejas, dinamicas y por lo tanto
modificables y mantienen una interdependencia mutua. Tanto el
Patrimonio Tangible, como el éste Patrimonio Intangible
componen el Patrimonio Cultural de cada grupo social. Se
construyen historicamente, como resultado de las interacciones
sociales, y otorgan especial sentido de pertenencia e identidad a
la sociedad que los origind. Mantienen entre si una relacion
dialéctica ya que lo "tangible logra mostrarse en toda su riqueza
en tanto deja al descubierto su alma folklérica intangible. Por su
parte lo intangible se vuelve mas cercano y aprehendible en tanto
se expresa a través del soporte de lo material”. ElI Patrimonio
Intangible impregna cada aspecto de la vida del individuo y esta
presente en todos los bienes que componen el Patrimonio
Cultural: monumentos, objetos, paisajes y sitios. Todos estos
elementos, productos de la creatividad humana, y por lo tanto
hechos culturales, se heredan, se transmiten, modifican vy
optimizan de individuo a individuo y de generacion a generacion.

Gran parte del patrimonio de los pueblos es invisible, porque
reside en el espiritu mismo de sus culturas y subculturas.

Introduccion:

El estado argentino manifesté interés en el rescate del patrimonio
tradicional, especialmente el inmaterial, al menos desde 1921 en
el que el Ministerio de Educacion organizé la llamada Encuesta
del Magisterio con las respuestas de la cual se formo la Coleccion
de Folklore. Esta consiste en aproximadamente 88.000 paginas
manuscritas elaboradas por maestros de escuelas nacionales
primarias en todo el pais. Constituye un registro invalorable del
relato oral argentino, que ha permitido condensar por escrito
aspectos de la cultura popular, en un corte temporal que se realizo



en toda la extension del territorio de nuestro pais. Testimonia un
proyecto politico centrado en la representacion de la nacionalidad
argentina a través de sus expresiones -culturales hispano-
indigenas.

El material a recolectar debia referirse a tradiciones populares
antiguas nacionales y/o locales. Para llevar adelante esta tarea, el
Consejo Nacional de Educacion, elabord unas instrucciones para
los maestros que proponia la siguiente clasificacion:

1. Creencias y costumbres

2. Narraciones y refranes (tradiciones populares, fabulas,
anecdotas, leyendas, cuentos, refranes, adivinanzas)

3. Arte

4. Conocimientos populares

El material asi recolectado que esta depositado en el INSTITUTO
NACIONAL DE ANTROPOLOGIA Y PENSAMIENTO
LATINOAMERICANO, ha dado lugar a numerosos estudios
sobre cuentos, poesia, creencias y tradiciones de todo el pais, ain
se sigue consultando y en este momento acaba de ser
microfilmada.

El interés en el estudio de esta parte del patrimonio inmaterial que
podriamos llamar a grandes rasgos “folklore”, continu6 en la
década del 40 del pasado siglo con la creacion del Instituto de
Musicologia dirigido por Carlos Vega quien estudio la musica
tradicional criolla e indigena de la Argentina y el Instituto
Nacional de la Tradicion (hoy INSTITUTO NACIONAL DE
ANTROPOLOGIA Y PENSAMIENTO LATINOAMERICANO)
dirigido por Juan Alfonso Carrizo, recopilador y editor de los
cancioneros tradicionales del Noroeste argentino (de ambos
Institutos asi como de la Encuesta de Folklore pueden consultarse
detalles en las fichas de Instituciones Gubernamentales).

Asimismo como recolectores y editores de cuentos tradicionales
podemos mencionar, entre otros, a la Dra. Berta Vidal de Battini
quien en 12 volumenes termind de publicar en la década del 70
sus recopilaciones de cuentos llevadas a cabo durante mas de 30



afnos y a Susana Chertudi, quien publico, como investigadora del
INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA Y
PENSAMIENTO LATINOAMERICANO, dos volimenes de
cuentos tradicionales en la década del 70.

En cuanto a las Artesanias, el Fondo Nacional de las Artes desde
1960 ha apoyado mediante su estimulo a la produccion artesanal y
ha otorgado premios y subsidios para investigaciones en folklore.
Hace mas de 30 afios la mayoria de las provincias han creado
mercados artesanales mas 0 menos exitosos que han tratado asi de
evitar la extincién de este saber. El estado nacional cred en 1985
el Mercado nacional de Artesanias que funciona en la ciudad de
Buenos Aires.

Otros aspectos del patrimonio inmaterial como las festividades no
han contado con tanto apoyo a nivel estatal.

La actualidad

La Argentina, dentro de los paises de Ameérica del Sur, tiene sus
particularidades poblacionales. A grandes rasgos es un pais con
escasa poblacion indigena y con una absoluta mayoria de
poblacion criolla y de descendientes de inmigrantes europeos.

En los altimos 40 afios nuestro pais ha recibido también grandes
contingentes de inmigrantes de paises limitrofes -especialmente
Uruguay, Paraguay y Bolivia- y mas cercanamente asiaticos,
especialmente coreanos que se suman a un también tradicional
migracion japonesa.

Estas caracteristicas afectan como es natural a sus
manifestaciones culturales y a lo que pudiéramos considerar
patrimonio tanto tangible como intangible.

Paraddjicamente, aunque la poblacién mayoritaria, especialmente
de las zonas economicamente mejor posicionadas, es la
descendiente de inmigrantes europeos, no es la que ha aportado
maés al patrimonio intangible de la Argentina y tampoco es el de
ellos el patrimonio mas estudiado o el que se considera que hay



que proteger. Salvo manifestaciones muy locales no encontramos
aportes significativos o enriquecedores al folklore, la narrativa
popular, las artesanias o las fiestas que se hayan considerado
patrimoniables.

Por el contrario, a pesar de su posicion social y econdmica
marginal, las manifestaciones culturales indigenas o criollas son a
las que todos se refieren cuando estudian o recuperan el
patrimonio intangible o inmaterial.

Una excepcion seria la ciudad de Buenos Aires en cuyo
patrimonio tangible e intangible ha tenido mucho que ver la
inmigracion europea e incluso la escasa poblacion africana de la
época colonial, como por ejemplo el carnaval, y el tango.

Grupos de inmigrantes muy localizados en otras partes del pais
han conservado su patrimonio —los galeses en Chubut o los
polacos en Misiones por caso- en lo cual ha tenido que ver su
asentamiento como ‘“‘colonias” durante mucho tiempo, cosa que
no sucedid con la gran inmigracién europea italiana y espafiola
que a su gran volumen sumo el no haberse asentado, en general,
en espacios acotados y exclusivos, lo cual motivd su rapida
inclusion y aceptacién por parte de la poblacion local y la
consiguiente pérdida de su patrimonio tradicional.

A la hora de hablar de una identidad nacional, al menos desde
principios del siglo XX, la imagen del gaucho ha sido la
arquetipica en la Argentina.

Festividades —Las tradicionales fiestas de los santos similares a
otros paises de ibero América siguen teniendo gran importancia
en muchas provincias argentinas, algunas de ellas conservan
elementos muy antiguos y especificos como son el baile con los
“cuartos” de animal (fiestas de algunos santos como Santiago en
el Noroeste Argentino), o la fiesta de San Juan Bautista
incluyendo la caminata por las brasas en varias provincias del
Noreste Argentino. También estan vigentes algunas fiestas
tradicionales de grupos indigenas como el Carnaval chiriguano-
chané o el Nguillatin entre los mapuches del sur del pais, fiestas,



sobretodo la ultima acotada a los grupos indigenas que la han
transmitido ya que forma parte de su cosmovision por tratarse
fundamentalmente de una “rogativa”.

Mas modernas, pero sumamente concurridas son en la Argentina
todas las fiestas vinculadas a la produccion o el deporte. Son
muchas y en multiples localidades del pais, tales, la “Fiesta
Nacional del Trigo”, “del ternero”, de la pesca de determinados
peces, “de la papa”, “de la flor” organizada por los cultivadores
de flores de origen japonés, “del maiz”, de la “Vendimia”, etc.

Por otro lado procesos de reetnizacion y valoracion del pasado
indigena en los altimos afios ha reinstalado y reinterpretado la
fiesta de la Pachamama o la revalorizacion de alimentos
prehispanicos como la variedad de papas andinas o la quinoa. No
es ajeno a esto el que a partir de 1994 la Argentina ha declarado
constitucionalmente su reconocimiento como pais multicultural y
pluriétnico a través del reconocimiento de la preexistencia étnica
y cultural de los Pueblos Indigenas, garantizando - entre otros
derechos - el respeto a su identidad, y el derecho a una educacién
bilingte e intercultural (Art. 75 inc. 17) y otorgando al Congreso
Nacion la atribucion de dictar leyes que protejan la identidad y
pluralidad cultural, la libre creacion y circulacion de las obras del
autor; el patrimonio artistico y los espacios culturales y
audiovisuales (Art. 75 inc. 17).

Esta vision pluralista considera que el patrimonio cultural se hace
y rehace cada dia y no es ni fundamental, ni exclusivamente lo
que se preserva en los MUSEOQS, sino aquello que se recrea en
cada copla, cada fiesta, cada pieza de artesania, y cada plato de
comida. Le pertenece al pueblo actual, en un proceso continuo de
construccion de su identidad, recibiendo una tradicion particular
de las generaciones pasadas que se pone en acto en funcién de su
situacion presente.

Merece una mencion el tema de la produccion artesanal en
nuestro pais; ésta no ha sufrido como en otros de la region, la
influencia de la produccion masiva, por no haberse producido,
hasta ahora el consumo masivo que deriva de una gran afluencia



turistica. Esto ha redundado en la preservacion de una gran
autenticidad. Las artesanias criollas e indigenas contindan siendo
produccion y muchas veces comercializacion familiar y su
conocimiento se transmite por generaciones a través del ejemplo
y de la ayuda que los nifios brindan a sus mayores. Los valores
estéticos del tejido, la cesteria, la madera y el cuero son notables
y, en este momento, gracias a la situacion econémica general del
pais, que hace que se produzca en términos mundiales, a muy bajo
precio, es una interesante aporte a la economia familiar.

Mencidén aparte merece el crecimiento notables de las
organizaciones que rescatan el “Tradicionalismo” y las fiestas
vinculadas a las destrezas ecuestres y al gaucho. Es un fendmeno
que ha crecido en silencio y qgue mueve a miles de personas a lo
largo y ancho del pais.

La Mercantilizaciéon de la Cultura

Uno de los fendmenos mas representativos de las
transformaciones socioculturales en la época contemporanea se
refiere a los cambios en los modos de produccién y consumo de
cultura. La cultura es decir, la manifestacion de las ideas,
significados, valores, sentimientos y experiencias humanas, a
diferencia de lo que ocurrio en el pasado, ha sido convertida en un
producto de consumo generado desde las industrias culturales.
Este fendmeno se conoce como el proceso de Mercantilizacion de
la Cultura.

Que significa: desde el arte los seres humanos crean sentimientos
preciosos e irrepetibles, objetos de amor, de belleza, de estética.
Desde la publicidad los mercaderes ofrecen estos sentimientos, les
ponen un valor de compra y venta y lo subastan al hambriento
mundo consumidor que todo lo devora.

Dicho de otro modo, en el tiempo actual la cultura ha sido
cosificada, convertida en un producto o mercancia que se vende y
se compra, y que al igual que otros productos y bienes materiales,
responden al proceso de elaboracion, distribucion vy



comercializacion industrial en masa: con propietarios,
trabajadores, intermediarios, consumidores etc.

Las mercancias culturales, en este sentido, ya no son parte de los
artistas, ya no son parte de la gente ni de su entorno o region; se
vuelven parte de un espectaculo o show exhibicionista, de un
valor que ya no depende de su belleza si no de su fama y su peso
en oro. Y todo va de la mano, los fenicios de la industria
Imbuidos de estas mercancias marcan la tendencia de la moda en
ropas, perfumes, autos, casas, e incluso se aplica a los espacios de
recreacion y turismo. Y todas estas tendencias, que en la jerga del
mercado se llaman "servicios", nos eligen los gustos, lo que
debemos comprar, lo que debemos disfrutar. El servicio nos
compra — no al revés.

Y el circulo se cierra cuando estos objetos consumibles que tienen
la marca como esencia, nunca se presentan con estos valores
sustantivos sino que se subliman en aspectos culturales. Extrafia
paradoja humana — convertimos lo ideal en objetos de consumo y
luego lo barnizamos de cultura.

Un ejemplo muy sustancioso es el retogue (retoqueteo) o
embellecimiento del casco historico de la ciudad de Salta. En
todas las esquinas se colocaron forjados faroles "coloniales™" de
potente luminaria. En el marco del patrimonio arquitecténico de
la ciudad nunca existieron histéricamente. En la plaza 9 de julio
se levantd el pavimento y se colocd en su lugar adoquines
florentinos que se usaban en la antigua Sevilla. En Salta nunca se
Vio esto — se usaba laja de piedra sedimentaria muy abundante en
el Valle de Lerma. O sea — No se discute que Salta ha quedado
muy bella pero se disfraz6 una ciudad colonial de otra ciudad
colonial. Lo correcto habria sido realizar un trabajo de
embellecimiento respetando los canones hitoricos y de seguro
habria quedado igualmente bello.

Ahora bien, en materia de folklore, la industria festivalera
mercantilista de Cosquin o Jesus Maria distorsionan los valores,
las vestimentas, la musica y las danzas en pos de un mejor show o



espectaculo televisivo donde el regente es el dinero, el cual, nada
tiene que ver con las tradiciones y los saberes populares.

Perspectivas

Ante el fendmeno de la expansion turistica, que va re-significando
los entornos sociales y culturales con el paso de los afios,
deberiamos plantearnos, el establecer un sistema de desarrollo
sostenible, que minimice los impactos que éste genera en el
patrimonio folklorico y en la identidad cultural.

Buscar el equilibrio entre la mercantilizacion y la conservacion.
No sélo insertando el patrimonio en el sistema comercial, como
un producto mas, sino mostrandolo de tal forma que no pierda su
significado para los nativos, que no se descontextualize y
estereotipe, y que sirva realmente de encuentro entre culturas,
haciendo participes a ambas partes, turistas y anfitriones, de esta
vision rescatada de las culturas.

Es un desafio para las Academias de Folklore, pues se
encuentran ante una nueva oportunidad histérica de proteger la
cultura.

La Carta Internacional de Turismo Cultural nos dicta: "El
Patrimonio natural y cultural es al mismo tiempo un recurso
material y espiritual y ofrece una perspectiva de desarrollo
histérico. Desempefia un papel importante en la vida moderna y el
publico en general deberia tener acceso tanto fisico como
intelectual y/o emotivo a este Patrimonio. Los programas para la
proteccion y conservacion del patrimonio natural y cultural en sus
caracteristicas fisicas, en sus valores intangibles, expresiones
culturales contemporaneas y sus variados contextos, deberian
facilitar a la comunidad anfitriona y al visitante, de un modo
equilibrado y agradable, la comprension y el aprecio de los
significados de este Patrimonio".



Folklore Vs. Globalizacion (2)

El termino "globalizacion” ha merecido en los Gltimos tiempos la
atencion de los estudiosos e investigadores del mundo. Unos
consideran que la globalizacion es un proceso benéfico -una clave
para el desarrollo econdmico, a la vez que inevitable e
irreversible-. Otros la ven con desconfianza, incluso temor,
debido a que consideran que suscita una mayor desigualdad
dentro de cada pais y entre los distintos paises, amenaza las
fuentes de trabajo y las condiciones de vida y obstaculiza el
progreso social y fundamentalmente interfiere en las culturas
regionales.

Una comunidad esta constituida de acuerdo a ciertas creencias,
valores y preceptos, los cuales han sido cultivados por
generaciones para mantener la identidad colectiva de esa
comunidad. La transmision de ese legado es parte de lo que
diferencia a una sociedad de otra y en cierta forma ese conjunto
de preceptos son los que caracterizan o identifican a un grupo
social de otro.

Pero frente a la globalizacion, esta herencia empieza a tener serios
problemas para mantenerse intacta. Los cambios promovidos por
la cultura global atacan la diversidad cultural con el fin de
homogeneizar sus costumbres, creencias y valores.

Los medios de comunicacion privilegian y difunden los valores y
creencias estandares que el mundo occidental y globalizado
considera los apropiados y por tal motivo las personas, y en
especial, las nuevas generaciones estan expuestas a estas
influencias,

La UNESCO plantea que la homogeneizacion de la cultura es uno
de los grandes peligros de la globalizacion. O sea el dilema
presente se encuentra polarizado por la homogenizacion cultural
frente a la diversidad cultural.

Este ataque a las culturas nativas no ha sido paulatino ni racional
en todos los casos, sino que por el contrario, ha sido repentino y



abrupto. En los altimos veinte afios el mundo ha cambiado
radicalmente por causa de los avances de la tecnologia y
fundamentalmente por la llegada de internet.

Las consecuencias apenas se empiezan a notar, antropélogos,
historiadores, filosofos y pensadores, se preocupan por explicar
los impactos tangibles que tanto las sociedades y las culturas
reportan como peligrosos e irreversibles a sus tradiciones.

Las culturas tradicionalistas o divergentes a la occidentalizacion
se sienten amenazadas ante tal situacion, intentan preservar a toda
costa la acumulacién de conocimientos propios, pero no es
posible encerrar en una cupula de cristal al bagaje cultural.

Causas de la Globalizacion:

Econdmicas:

1. La mundializacion de la economia.

2. lafragmentacion geografica de la produccion,
3. la mejora del comercio internacional.

4. la mejora de la financiacion global y de las nuevas alianzas
estratégicas entre el capital y la tecnologia.

Tecnoldgicas:

1. La importancia del factor conocimiento y en concreto la
innovacion.

2. La cobertura planetaria de las comunicaciones. Los satélites
orbitales y las nuevas redes estan cambiando radicalmente el
panorama de las telecomunicaciones, produciendo cambios
transcendentales.

3. La eclosion de nuevas e importantes tecnologias en las dos
ultimas la informatica, la biotecnologia, la nanotecnologia o la
inteligencia artificial.



Politicas:

1. la apertura de fronteras,

2. lapérdida de poder de los estados nacionales.

3. El control de la economia de las compariias multinacionales

Por lo descrito anteriormente, hoy se habla de una nueva era a
partir de 1980 por causa del auge de las comunicaciones las
cuales acortan las distancias territoriales y lingtisticas-culturales,
no existe problema con los horarios, e incluso reduce los espacios
fisicos permitiendo acceso a un libre flujo de informacion;

Es importante resaltar que en la actualidad, mas del 80% de los
habitantes de los paises desarrollados utilizan computadoras a
diario, ya sea en su trabajo o en su hogar. Las computadoras han
permitido un rapido desarrollo de otras tecnologias, como la
robotica y las telecomunicaciones.

Puede decirse que han cambiado radicalmente nuestra forma de
vivir. Una fusion explosiva del video, el audio, el teléfono y la
computadora sobre la base de este proceso se encuentra la nueva
capacidad de transformar toda comunicacion en informacion
digital. De enviarlas a traves de las lineas telefonicas o cable, de
almacenarla mediante software. Nuevos alambrados de fibra
Optica, nuevas técnicas de conmutacion, y nuevos desarrollos en
la informatica estan creando un mundo sobrecargado de
informacion.

Una cosa es segura, que el resultado ha sido que éstas tecnologias
emergen como instrumentos transversales a la sociedad, es decir,
penetran y se integran practicamente en todas las actividades y
hoy no es posible prescindir de ellas, puesto que en si mismas
pautan el tiempo, la manera de trabajar, aprender, comunicarse y
de gobernar.



Ahora bien, la pregunta clave seria si estas nuevas tecnologias de
la informacion sirven para menguar la pobreza en los paises
emergentes.

La respuesta es que las Tecnologias de Informacion vy
Comunicacion no son una panacea para solucionar todos los
problemas del desarrollo, tales como la pobreza. Por ello, las
politicas dirigidas en su desarrollo deben ir acompafadas de
estrategias que reduzcan la sustancial brecha entre los que tienen
y no tienen conocimiento e informacion. En pocas palabras la
globalizacion en este sentido recrudece la desigualdad social y la
exclusion en los paises pobres del mundo, acentia la
trasculturacion, y multiplica lacultura del consumismo
compulsivo y la estrategia comercial de la industria del
entretenimiento fomentando adicciones o conviertiendo a los
ciudadanos-consumidores en sujetos pasivos.

Entonces: La globalizacidn es y sera una amenaza pero también
una oportunidad.

Llegado este momento, hay que preguntarse que hacer?, que
camino seguir? Ya que hasta ahora pocos han podido aprovechar
sus bondades y la mayoria han pagado sus consecuencias.

Consecuencias nocivas de la qlobalizacion (homogenizacion

cultural)

Pero la globalizacion no produce un efecto de transculturacion
puesto que no existe interacciones culturales confrontadas donde
se produce un proceso de mutua influencia, donde el intercambio
da por resultado una nueva cultura o neocultura.

En este caso la globalizacion trae consigo la pérdida de la cultura
original al momento de adoptar la cultura impuesta y ya sea de
manera voluntaria o impuesta, la implantacion significa
forzosamente quitar y poner algo sin necesariamente pasar por un
proceso de interrelacion entre culturas. Esto se denomina
aculturacion.



La globalizacion puede ser considerada como la imposicion de
una cultura Gnica y hegemonica, valida por estar respaldada por la
ciencia, la tecnologia y los valores liberales, con la finalidad de
implantar una sociedad universal y planetaria (cultura occidental).

Estda pasando y fundamentalmente en las grandes ciudades
latinoamericanas, que las nuevas generaciones ya globalizadas sin
legado cultural heredado parten casi de cero y sin posibilidades de
crear su propio futuro cultural. Sin un pasado que marca un
sentido ético y moral los jovenes de hoy encaran al mundo con
una utopica amoralidad donde el “salvese quien pueda” determina
su devenir.

Como encarar la globalizacion:

En ciertos aspectos, la globalizacion es indetenible, vital y hasta
necesaria. No debe ser vista, en todos los aspectos, como un
enemigo a enfrentar; como hemos visto en ciertos aspectos nos
amenaza y en otros presenta oportunidades.

Se debe analizar cada caso para tomar las decisiones adecuadas.
Una oposicion directa y simple, ayuda poco. La estrategia debe
ser la negociacion, y no el enfrentamiento en todo momento.

En lo cultural el pluralismo es la mejor opcion para defender el
multiculturalismo o  diversidad  cultural ante  una
homogeneizacion. Sin caer por un lado en el relativismo ni
tampoco por el otro en el absolutismo.

El pluralismo segin Ledn Olivé (1999) evita los dos extremos y
alienta la interaccién armoniosa y creativa de las culturas en
funcion de preservar su propia identidad y enriquecerla en base a
la diversidad. Se toma en cuenta que el liberalismo justifica las
politicas intervencionistas en la cultura (Joseph Raz, 1994), en
aras de las libertades individuales y los valores que segun él son
absolutos e universales y que podrian ser validos para cualquier
cultura en cualquier tiempo y lugar. También es cierto que toda
cultura merece ser respetada, los derechos humanos, basados en
nociones de dignidad y necesidades basicas representan legitimas



finalidades que cualquier cultura acepta como verdad fundamental
y por tanto cada cultura busca su identidad y protege su derecho a
ser respetada y valorada.

Es un hecho que la globalizacion cultural no es Unicamente un
problema derivado de la extension contemporanea de las redes
tecnoldgicas de comunicacion. Esta es apenas una de las facetas
de una dinamica integradota de las economias y las culturas,
cuyos antecedentes se remontan que se han sucedido en la historia
de Occidente.

Ante esta magnificacion de las tecnologias de informacion y
comunicacion (TIC), debemos imaginarnos qué representé para el
hombre la apariciéon de la escritura, la imprenta, el telégrafo, el
teléfono, el radio; pero mas aun el televisor. El telégrafo y luego
el teléfono representaron verdaderamente el primer salto en el
dominio del tiempo y el espacio. Pero no por esto podemos negar
que la aparicion de estos medios han debido representar una
revolucion tecnoldgica.

Finalmente, si tomamos conciencia que no se puede frenar al
invasor — hay que utilizar sus propias armas para detenerle — la
ciencias de las comunicaciones debe ser utilizada para preservar,
conservar, proteger, divulgar y poner en valor el patrimonio
cultural de los pueblos.

Las herramientas que nos da la misma globalizacion quizas sea la
clave de la defensa de nuestra cultura.

Los héroes de la Modernidad

En la antigliedad los poetas compusieron epopeyas en torno a las
hazafias de un héroe arquetipico que representaba los valores
tradicionales colectivos de una nacion. Este héroe épico tenia
objetivos e ideales concretos y debia de superar una serie de
obstaculos para alcanzarlos. Si bien tenia o mantenia una actitud
guerrera, ya que los valores de esa época estaban relacionados con
la guerra, poseia valores como la caridad, la caballerosidad, la
fraternidad y fundamentalmente el amor. El Héroe estaba dotado



de atributos materiales, temperamentales, morales e ideoldgicos.
Una de las caracteristicas fundamentales era la de enfrentar al
poderoso que abusando de su poder aprisionaba, maltrataba y
perjudicaba al desvalido quien por sus propios medios no podia
defenderse.

Nuestro pais se forjo, asi también, como nacion, bajo la idea del
culto al héroe ya que se impregnaba en los flamantes ciudadanos
de los ideales de prohombres que consiguieron con supremo
sacrificio la libertad y la independencia.

El folklore en este sentido acompaiid a la épica en la formulacion
de estos ideales que se transmitian al pueblo y de alguna manera
marcaban en el individuo un referente moral en su vida cotidiana.

Pero, los tiempos cambian y los héroes lamentablemente para
sobrevivir debieron hacerlo también, aungue no sea para peor.

De héroes de carne y hueso, en la posmodernidad se paso a los
super-héroes con poderes extraordinarios concedidos o heredados
de maltiples factores.

Ahora bien, analicemos con cuidado sus caracteristicas dejando
de lado el factor de que aparentemente combaten el mal.

Para este anélisis vamos a necesitar cuatro superhéroes como
ejemplo — aunque para muestra sélo haria falta un boton. Batman
(el hombre murciélago) Superman (el hombre de acero)
Spiderman (el hombre arafia) y Ironman (el hombre de hierro).

Veamos estas similitudes:

1) Los cuatro son huérfanos de padre y madre, criados por un ser
mayor o anciano, un mentor dulce de poco caracter y simple
inteligencia. La soledad espiritual en este caso es simil entre las
caracteristicas sobresalientes

2) Los cuatro sufren la pérdida de sus padres en circunstancias
violentas. Los Padres de Bruse Weis son asesinados por un
psicopata; el abuelo de Peter Parker es asesinado por un



malviviente y los padres de Kar-el como toda su especie mueren
en la destruccion del planeta Kripton. El Padre de Ironman muere
por una obsesion compulsiva al trabajo y de hacer dinero, ademas
que se sospechaba o se hacia sospechar de que fuera asesinado
por un complot empresarial.

4) Mantienen una doble personalidad un alter ego. No dan la cara
nunca — siempre actuan detras de una mascara.

5) Ninguno de los cuatro puede mantener una relacion amorosa o
de pareja estable.

6) No tienen hijos ni piensan tenerlos.
7) Los cuatro son terriblemente violentos y resentidos.

8) Justicia y venganza son dos referentes ambiguos para estos
superhéroes que saltan las normas morales por las que se rige la
humanidad... para salvar a la humanidad.

9) Ninguno de los cuatro puede resolver nada si no es a las pifas
y a las patadas - inteligencia? estrategia? caridad? cero. Es la
tentacion del atajo: soluciones faciles y rapidas, sobre todo en
cuestiones éticas, porque no quieren reflexionar. Y la tentacién
del ocultar: viajar al pasado para corregir las consecuencias de los
actos, porque no quieren rectificar en el presente y asumir esos
errores (falta de responsabilidad).

El caso de Superman merece un anélisis aparte ya que si bien esta
dentro del contexto de los superhéroes modernos difiere
sustancialmente.

Fue creado por el escritor estadounidense Jerry Siegely el
dibujante candience Joe Shuster en 1932, la primera aventura del
personaje fue publicada en Action Comics en junio de 1938 para
luego aparecer en varias seriales de radio, programas de
television, peliculas, tiras periodicas, y videojuegos. Con el éxito
de sus aventuras, Superman ayudo a crear el género del
superhéroe y establecio su primacia dentro del comic



estadounidense. La apariencia del personaje es distintiva e
iconica: un traje azul, rojo y amarillo, con una capa y un escudo
de “S” estilizado en su pecho.

Ahora bien, la diferencia con los otros superhéroes esta en su
“alter ego” ya que €l es superman — un extraterrestre y se esconde
como hombre para no ser reconocido. Pero he aqui de cdmo nos
ve superman a los humanos, ya que su disfraz es el de un cobarde,
timido, pusilanime sin ambiciones, un verdadero tonto.

Superman tiene un transfondo politico importante, fue creado en
época de la depresion y en un principio tenia ciertos ribetes
socialistas pero luego se convirtio en un simbolo yanqui, es el
super-hombre americano contra el Umbermesch Nietzscheano
nacional socialista. Para luego de la segunda guerra mundial ya
combatira contra los soviéticos.

Y estos son los modelos a seguir, y lo que se viene... podriamos
decir ya que Superman y sus socios son sefioritas comparados con
la japo-animacion de hoy, llena de sangre, violencia y alto
contenido sexual.

Para ir redondeando la idea, en una metafora gastronomica
pongamos en un recipiente cuatro stper idolos como los citados,
varios afos de miseria, un barrio bajo, una pandilla y una fuerte
dosis de estupefacientes. Que joven resultante tenemos?

Pero este analisis pretende ir mas alla de la comparacion entre los
mitos grecolatinos y la estructura del comic moderno.

Indudablemente, los superhéroes estan relacionados con la
funcion de la fuerza en primer lugar, y focalizan en el exceso de
poder de unos pocos en un mundo regido por las pequerias leyes
de los hombres. La relacion entre superhéroes y el esquema
burocratico-estatal es tipicamente tensa. La primera X-Man, por
ejemplo, estd centrada en un problema legal sobre la
identificacion de los mutantes (problema biopolitico que recuerda
los analisis de Agamben sobre el nazismo), en Watchmen se habla
del "edicto Keene" que prohibio los superhéroes, y Batman



mantiene relaciones eternamente tensas con la policia y el alcalde.
Sin duda hay algo en la cultura del superhombre que desafia las
instituciones democraticas, marcando sus falencias (Batman, a
diferencia de la policia, no tiene jurisdiccion y puede secuestrar a
un mafioso chino en Hong Kong). El angulo propiamente fascista
de esta tension se da en rigor fuera de las peliculas de
superhéroes, en un subgénero que adquirio cierta popularidad con
la saga de El juego del miedo, en donde el asesino tortura a sus
victimas, con la idea de que el sistema legal ("garantista") no
bastaria para alcanzar una verdadera justicia retributiva.

En nuestra sociedad, que confunde a menudo la satisfaccion del
deseo con la afirmacion personal o con una manifestacion de
independencia, el autodominio que deberia caracterizar al
superhéroe acaba mermado. Los "héroes absolutos”, como el
superhombre de Nietzsche, no conocen limites —poco queda de
templanza en el moderno héroe de accion—; pero el héroe de
antafio conocia el alcance de su mision y sabia que "con mayor
poder viene una mayor responsabilidad".

Poder y responsabilidad. Esta es la cuestion. Cuando vemos en
nuestra sociedad los males que la afectan: miseria, inseguridad,
corrupcion, adicciones y otras peores, N0 NOS preguntamos sobre
la responsabilidad de los que detentan el poder?.

Algo esta claro luego de este analisis, los superhéroes de hoy
carecen de todo heroismo.

Capitulo Il
La Preservacion del patrimonio Cultural Folklorico
Un analisis para su entendimiento
El antropologo Antonin Artaud nos dice: “Las verdaderas

tradiciones no progresan, ya que representan el punto mas
avanzado de toda verdad. Y el Unico progreso realizable consiste



en conservar la forma y la fuerza de dichas tradiciones”, esto
quiere decir que la repeticion de hechos, costumbres, mitos y
tradiciones es el atributo esencial del saber popular, marca su
vitalidad y hace precisa su identidad. Pero, convengamos que
estos conceptos estan mas dentro del deseo que de la realidad
cientifica, ya que incluso los mitos mas perdurables, como surge
de todo analisis diacronico, precisan reestructurarse para no
perder vigencia.

Con esto queremos expresar que la preservacion no significa
“embalsamamiento cultural”, no quiere decir que nos tenemos que
poner en la ardua tarea de andar cuidando que la gente no
deforme las leyendas o anden cambiando las fechas de un
misachico.

El historiador inglés Arnold Toynbee decia que cuando hay que
andar petrificando la cultura es signo de la decadencia de la
civilizacion, a la que define “... ensayo de antemano frustrado de
mantener incolume el estilo ancestral a través del empleo de
medios mecanicos y hasta de la fuerza, lo que termina de quitar la
mas leve huella de vida”.

Pedirles a los artesanos que se limiten a realizar fieles copias de
las creaciones de los antepasados es limitar el espiritu creativo
con que se nutre el folklore y reducir al hombre a un animal que
reitera de generacion en generacion su modus de vida.

La preservacion bien entendida del patrimonio cultural folklorico
se resume en cuatro palabras: investigacion, estudio, ensefianza y
divulgacion. La frase: “No se quiere lo que no se conoce y no se
defiende lo que no se quiere” sintetiza el espiritu que encierran las
cuatro palabras antedichas.

El cambio evolutivo es justamente una renovacion que refuerza y
proyecta la identidad. Pero ese cambio debe ser un sano resultante
de la fusion del pasado con el presente y no por aculturacién
destructiva que viene generando el nuevo fendémeno de la
globalizacion.



Los cambios sanos se dan mediante una adopcion selectiva y no
por imposicion masiva de la cultura dominante.

Podemos decir que el folklore es precapitalista pero mas justo y
preciso seria definir al folklore como acapitalista, su destino no es
desaparecer en la posmodernidad globalizadora sino alcanzar su
propia modernidad.

Si nuestro patrimonio cultural folklorico desapareciera derrotado
ante el desafio de preservacion seria el triunfo de la colonizacion
espiritual de nuestro pueblo.

Lo Popular y lo Folklorico

Es muy necesario para entender lo que es pasible preservar y lo
que no, hacer una diferenciacion entre estos dos conceptos.

Partiendo de la base de que “no todo lo viejo es histérico” asi
también “no todo lo popular es folklorico” podemos definir que 10
popular no es el resultado de las tradiciones, ni de la personalidad
"espiritual™ de cada pueblo, ni se define por su caracter manual,
artesanal u oral. Desde la comunicacion masiva, la cultura popular
contemporanea se constituye a partir de los medios electronicos,
no es resultado de las diferencias locales sino de la accion
homogeneizadora de la industria cultural.

Gracias a las investigaciones sobre comunicacion masiva, se han
vuelto evidentes aspectos centrales de las culturas populares que
no proceden de la herencia historica de cada pueblo, ni de su
insercion en las relaciones de produccion, sino de otros espacios
de reproduccion y control social, como son la informacion vy el
consumo. Estos estudios dan un conocimiento valioso sobre las
estrategias de los medios y la estructura del mercado
comunicacional.

Dentro de esta fabricacion de cuestiones culturales por los medios
masivos se instrumentan estrategias de “poder” para manipular a
las clases populares. Se elaboran mensajes subliminales para



inducir a la necesidad de consumir mas y mas una cultura
enlatada que siempre deja insatisfaccion.

Pero lo méas penoso y lamentable que esta manipulacion
omnipotente de los medios, fundamentalmente de la television
esta dirigida a trasmitir conceptos que nada tienen que ver con los
valores que integran una sociedad, inducen al vacio existencial
donde el valor reside en lo material, en lo efimero y en el
consumo por el consumo mismo, en definitiva maniobras de
dominacion.

Si bien esto esta dirigido para todos, los destinatarios principales
son los jovenes quienes son Vistos como pasivos ejecutantes de
las practicas impuestas por esta misma dominacion.

Ahora bien seria importante estudiar hasta que punto ha calado
hondo este sistema perverso, cuales serian los mecanismos para
poder contrarrestarlo o al menos disminuirlo progresivamente. Lo
que si podemos apreciar son sus consecuencias: Es dificil hoy
diferenciar qué es cultura popular y qué cultura masiva.

Ademas podemos afirmar gue esta cultura masiva posmoderna es
el nucleo tedrico del problema y su intima relacion con el
concepto de dominacion.

Por Gltimo es innegable que esta cultura masiva atenta
directamente contra el patrimonio cultural folklorico de un
pueblo.

El Museo del Folklore

Todo patrimonio para su disfrute requiere de un espacio humano
y social, un lugar de reconocimiento y estimulo, pero
fundamentalmente donde su preservacion se haga efectiva.

El patrimonio cultural folklorico tiene caracteristicas propias pues
impregna cada aspecto de la vida de los individuos y esta presente
en todos los bienes que componen el patrimonio cultural:



monumentos, objetos y sitios; todos estos elementos, producto de
la creatividad humana, y por lo tanto hechos culturales, se
heredan, se transmiten, modifican y optimizan de individuo a
individuo y de generacion a generacion.

Si bien el folklore es del pueblo, vuela como un pafuelo en la
zamba, se regodea en el fogon de los gauchos cuando se cuentan
las leyendas y se entonan las coplas, también es culto y es
necesario ponerlo en valor, en un lugar con la categoria del museo
moderno, que es escuela, generador de estudio e investigacion,
movida cultural, interactividad audiovisual y mucho mas.

Necesario es abrir al folklore como simbolo fundamental de los
sectores populares un espacio reservado a la elite cultural, sin
manipulacion alguna y con la sana intencion de estimular primero
el desarrollo de estas manifestaciones y luego su estudio,
ensefianza y divulgacion.

Como el folklore esta vivo, se pretende ademas construir un
museo Vviviente, donde el artesano, el artista, el hacedor de la
cultura popular tome una mayor conciencia del valor de su obra y
se interese en perfeccionarla elevando de esta manera su valor
expresivo y creativo. Bajo las luces del museo se podra mostrar
como se hace un poncho en el rustico telar, se repuja el cuero en
la hechura de una noble montura o se labra la plata o el cobre en
una bella artesania, de esta manera la dindmica cultural se
convierte en dindmica social proyectdndola a un contenido
concreto.

El Folklore es un complejo sistema de simbolos de identidad que
el pueblo preserva y crea. “Preservar y crear” son la esencia de
un Museo del Folklore que mas que una sintesis sera una suma,
porgue el visitante podra encontrarse no una, sino varias culturas
folkloricas y cada una con su perfil propio. Esta la que deriva de
las culturas étnicas, esta la que florece de las distintas culturas
criollas regionales o las que son puramente campesinas. Se
posicionara como un &mbito de memoria, constituyéndose en un
ambiente para la reflexion e identificacion aplicando las mas



modernas tecnologias y manejando las estrategias adecuadas, a
traves del desarrollo de una verdadera gestion de calidad

Es necesario dentro de este museo un sector de investigacion, una
unidad cientifica y cultural transdisciplinaria responsable de
disefiar, ejecutar y evaluar proyectos de investigacion en las areas
del conocimiento referidas al patrimonio cultural y la realidad
provincial y nacional folklorica, historica y social, y a las diversas
y ricas manifestaciones del folklore viviente.

En materia audiovisual hoy se trabaja junto a las ciencias de la
comunicacion y la informatica, la television y la PC han sido
incorporadas para transmitir los contenidos de forma lidica
y efectiva. La manipulacién de objetos pas6 a ser
practicamente una condicion esencial de muchos museos,
asi como la inclusién de tecnologia, ahora bien este recurso
deben ser usado con moderacién ya que un museo no es un
parque de diversion.

Capitulo 111
Los Artesanos y el Arte Popular Folklorico

Desde tiempos inmemoriales los hombres desplegaron sus
habilidades en la produccion de objetos que todos necesitaban
como herramientas y utensilios. Cada objeto que resultaba de su
trabajo era una pieza Unica y algunas se realizaban con mayor
esmero que otras. De todas maneras este productor de objetos
reflejaba en su trabajo la cultura de su pueblo, su tecnologia y su
arte utilizando los materiales del entorno.

La etimologia de la palabra artesania, deriva de las palabras
latinas «artis-manus» que significa: arte con las manos.
La artesania comprende, basicamente, obras y trabajos, artisticos
0 no, realizados manualmente y con poca o nula intervencion
de maquinaria.



En estos tiempos el artesano mantiene las mismas caracteristicas
de antafio y sigue reflejando la cultura de su pueblo aunque su
quehacer se ha convertido en algo complejo.

Uno de los principales problemas de la artesania o arte popular es
la competencia con los productos procedentes de procesos
industriales de bajo costo, con apariencia similar a los productos
artesanales, pero con menor precio y calidad.

Otra dificultad para los artesanos es la forma de comercializar sus
productos, ya que es una caracteristica de la artesania, que se
realiza en talleres individuales o de pocas personas, con poca
capacidad para llegar al mercado.

El Arte Popular es el acto humano por excelencia, aungque negado
y desvalorizado sobrevive en condiciones dificiles, muchas veces
sumido en la explotacion y en la miseria.

Pero si hablamos de proteccién del patrimonio cultural folkldrico
deberiamos empezar por esta tematica ya que es la mas expuesta
al concepto de mercantilizacién de la cultura.

Para preservar el arte popular de cada region de la globalizacion
que trae aparejado un cambalache cultural es necesario utilizar
dos preceptos: “historia y estética”. Conceptos profundamente
relacionados con esta problematica.

Las leyes del mercado estan en contraposicion con estos dos
conceptos. Oferta y demanda hacen que un artesano o artista
popular devenga a situarse fuera de su herencia concreta por
razones mercantilistas.

La creacion y recreacion sana debe estar bajo una linea de tiempo,
bajo la historia, manteniendo una estética cultural que conforma
un proceso.

Hemos dicho que los artesanos no deben realizar fieles copias de
las creaciones de los antepasados ya que limita el espiritu creativo
con que se nutre el folklore y reduce al hombre a un animal. Pero
tampoco en el afan de poder vender mas o mejor deba traicionar
el pasado histérico introduciendo variables que nada tienen que



ver con su cultura. El enclaustramiento cultural es negativo pero
la sumision mercantilista es destructiva.

La idea es concebir un cambio lento y evolutivo, una renovacion
que refuerza y renueva la identidad y no una variacion
transcutulrizada que deteriora y destruye.

El desarrollo evolutivo puede permitir o tolerar los prestamos
culturales, potencial enddégeno de cambio, pero en su justa
medida, en un acto estético voluntario y no en una adopcién por
intereses econdémicos.

Por altimo seria necesario para los hacedores, mas informacion
derivada de la investigacion, estudio y sistematizacion del arte
popular  folklorico que provengano solamente de las
universidades sino también de organizaciones de la comunidad
relacionadas con la tematica.

Leyes que protejan la actividad — promuevan mas espacios de
participacion y comercializacion — apoyo social en salud,
jubilacién y educacion y un marcado interés en proteger este
oficio que antropoldgica e historicamente es el mas antiguo del
mundo.

Capitulo IV

El Folklore y su importancia en la educacion

Toda practica educativa involucra una practica politica ya que se
relacionan e interactlan valores, proyectos, ideales, cuestiones
sociales y fundamentalmente objetivos ideoldgicos. La educacion
nunca es neutral, puede estar orientada a dominar, a emancipar o a
distorsionar.

Denunciada la falsedad de la neutralidad educativa y la falacia de
la igualdad de oportunidades en una sociedad de clases, el término
educacion cobra un nuevo sentido: Freire dice que “la Educacion



no cambia al mundo, pero sin ella es imposible hacerlo”. Cuando
hablamos de introducir la Cultura Popular, la Tradicion y el
Folklore como politica de practica educativa estamos hablando de
una educacion emancipadora.

Argentina nunca tuvo una politica educativa, siempre construyo
parchando, remendando Yy recreando planes o proyectos
educativos por lo general importados. Muy seguramente el peor
de todos fue el implementado en el gobierno (?) de Carlos Saul
Menem — la ironicamente llamada “Ley Federal de Educacion”
cual peor mal seguramente fue su magro presupuesto y su clara
intencionalidad destructiva de la educacion publica.

Pero este proceso no ha terminado, el avance constante del
modelo privatizador de la educacion acompafia siempre solapado
en los proyectos educativos, desresponsabilizando al estado en el
financiamiento, sostenimiento y mantenimiento del sistema
publico.

Por consiguiente orientar la educacién hacia una idea
emancipadora seria hacer por primera vez una politica educativa
argentina, pluralista y destinada a incluir e integrar a todos los
sectores, especialmente a los méas vulnerables. Educadora de
conciencias, creadoras de sujetos y jerarquizadora de educadores.

Tamarit —en un trabajo titulado “El dilema de la educacion
popular. Entre la utopia y la resignacion”— construia para ese
momento un argumento que seguimos considerando consistente
y valido: “hay que hacer la educacion popular en las escuelas,
donde estan las mayorias, y no fuera”. Sin embargo, creemos
que la implantacién del modelo neoliberal en nuestro pais, y la
consecuente catastrofe social y educativa, nos impele a buscar
una estrategia que involucre a todos los sectores sociales ya que
justamente la Ley Federal de Educacion de inspiracion
neoliberal y la constatacion de alguno de sus principales
efectos: profundizacion de la segmentacion y diferenciacion,
fragmentacion del sistema, exclusion, dificultades para definir
el sentido social de la escuela, etc. nos obliga antes que nada a
integrar.



Es necesario terminar de una vez por todas de “la escuela de los
pobres para los pobres” que fuera del espacio estatal convalide,
aun sin proponérselo, la segmentacion y progresivo
cercenamiento del derecho social a la educacion, o que en la
busqueda de recursos “alternativos” a los del Estado legitime la
privatizacion (siendo generalmente solventada por fundaciones
que tienen por detras grupos econdémicos concentrados).

Y si de educar se habla se nos abre en esta instancia los
acostumbrados interrogantes: Con qué se ensefia? (3$), quién
ensefia? Qué se ensefia? Para qué se ensefia?

Porgue si hablaramos de una politica educativa nacional seria
deberiamos hablar de presupuesto necesario y capacitacion de los
educandos, cosa de no caer en los errores del Alfonsinismo
cuando quiso implementar una educacion constructivista con
educandos conductistas.

Se deberia capacitar a los docentes de estos contenidos culturales,
implicitos en nuestras tradiciones, se debe tener en cuenta que las
vivencias, los bienes y valores del acervo de la cultura popular,
pueden llegar a ser el punto de partida para el desarrollo de las
distintas disciplinas del curriculo escolar, puesto que en la
actualidad, y a excepcion de algunas parciales y breves
experiencias desarrolladas en unos pocos centros escolares, el
folclore, en sentido estricto, no es una materia curricular.

En consecuencia, se aprecia una generalizada falta de experiencia
en lo que respecta a la técnica y a la idoneidad temporal para
impartir el folclore, ademés de la necesidad de definir una base
tedrica curricular que concrete los principios de los aspectos
generales del folclore, para el conocimiento y desarrollo de las
facultades de los estudiantes. De ahi que los escasos materiales
disponibles versen sobre aspectos muy precisos de este amplio
campo, materiales, por otra parte, que en la mayoria de los casos
no pueden ser objeto de un uso generalizado, dado que ni siquiera
se suele prever la posibilidad de su tratamiento escolar.



Desde el punto de vista curricular, actualmente la Educacion
Infantil tiende a introducir en su programa el ambito del folclore,
especialmente la mitologia, y a practicar actividades fisicas y
psiquicas ligadas a la danza y al desarrollo ritmico y melédico.
Los educadores emplean para la formacion de los alumnos
materiales especificamente elaborados para esta etapa, tales como
cuentos, actividades psicomotrices, musica, etc., para que de este
modo desarrollen su capacidad coordinadora y ritmica, y
conozcan parte del corpus espiritual.

Una buena base para la Educacion Primaria seria aquélla que
garantizara la consecucion de los objetivos de la etapa infantil y el
correcto empleo de los materiales, concerniendo la ampliacion de
los conocimientos y habilidades a la Educacion Secundaria.

Pero claro, no se pretende, en este caso producir cantantes
folkloricos ni danzarines profesionales de academia, ni artesanos
diplomados ya que en este sentido en la provincia de Salta ha
resultado exitosa la experiencia de Escuelas de Folklore como
educacion no formal. Existen otros objetivos. Dentro de la danza,
por ejemplo, hay aspectos que superan el hecho folklérico. La
danza es un ritual romantico, donde un caballero corteja a una
dama con elegancia y ella le responde con simpatica sensualidad.
Es la clave de un contacto civilizado sin tocarse, respeto por el
otro, intento y limite, el juego del amor.

Un joven que aprende el arte de la danza dificilmente sea luego
un violador o un golpeador.

Si analizamos la importancia del folklore en la educacién, nos
daremos cuenta verdaderamente que una de las funciones de la
escuela es la transmision de la herencia social de los pueblos.
Porque la educacion deberia realizarse a partir de esas raices que
posee el pueblo, de vivencias autoctonas de sus familiares o
antepasados, en distintos ambitos como el musical, artesanal,
entre otros.

La Educacion estaria ademas al servicio del rescate,
enriqueciendo culturalmente a alumnos, docentes y toda la



comunidad, con el mas firme proposito de preservar y difundir
ese patrimonio ancestral que encierra la genuina sabiduria
popular.

La practica folklorica no es solamente para salir del paso en un
evento, en la escuela o una actividad extraescolar, desde la
educacion inicial al bachillerato, se deberia impartir danza,
musica, artesanias, teatro, literatura, linguistica regional, comidas
tipicas o regionales).

Todos sabemos que la sociedad de consumo impuesta por la
globalizacion por y debido a los medios de comunicacion inciden
en los nifios y jovenes quitandoles todo interés o entusiasmo hacia
nuestra cultura autdctona, ya que los inducen a consumir
producciones o culturas, venidas de otra parte del mundo y la falta
de incentivos para cultivar lo nuestro, desde la escuela, desde los
hogares, y de ciertas politicas irresponsables hacen mas dificil lo
que debe ser:

Es por eso que una primaria solucion seria integrar
dinamicamente las actividades curriculares con el folklore,
promover la interaccién grupal, el aprendizaje a través de la
musica, la danza, los cuentos, leyendas, poesia, costumbres,
coplas y refranes con la finalidad de estrechar lazos entre la
escuela, lo social y la comunidad, intervendria en mejorar y
rescatar la transferencia generacional donde abuelos, padres e
hijos podrian vincularse culturalmente, propender al rescate de la
sabiduria popular en su propio héabitat donde se encuentra la
escuela y con la ayuda de especialistas que nos instruyan por el
camino del sentir de los pueblos, el folklore.

Capitulo V
La cuestion de la Identidad

La identidad de un pueblo es como decir la “definicion de un
pueblo”, constituye “el nosotros” que nos diferencia de ‘el



aquellos™, y en buena forma es un conjunto de valores, creencias,
normas de conducta, sistema de relaciones y de representaciones,
es aquello que establece un orden y confiere sentido a la vida del
nucleo social.

La identidad supone en primera instancia una funcion de
reconocimiento, el DNI de un pueblo, una identidad que se
manifiesta en la distincion, en la singularidad, en las normas que
rigen la constitucion de la vida social, sus formas y sus esquemas
fundamentales en cada momento de su historia.

En segundo lugar estd la posibilidad de la “opcion”, ya que cada
individuo puede identificarse a un grupo social y asimilarse al
mismo aungue algunos estudiosos afirman que esto no es posible.

La identidad esta insertada en la estructura social y mental. Es una
cultura internalizada, que historicamente implico una serie de
procesos de sincretizacion y estos procesos son mMas 0 menos
complejos e intrincados.

Y esta cuestion de la “identidad” esta siendo vigorosamente
debatida en la teoria social. EI argumento en esencia se funda en
los cambios que ha aparejado el fendomeno de la Globalizacion y/o
de la revolucion de las comunicaciones. Este fendmeno Unico en
la historia humana ha desestabilizado el mundo social que durante
tanto tiempo se hallaba seguro dentro de su cultura y ha
producido un declive, lo que da origen a un nuevo ser humano
que tiene por principal caracteristica la de ser un ente
fragmentado y a la vez individualista.

Y el hombre pos-moderno o bien llamado ahora neo-pos-
moderno, sufre de una “crisis de identidad” que a la vez es parte
de un proceso mas amplio de cambios dislocantes que generan
una nueva estructura moderna que podran ser o no un anclaje
estable en un futuro mundo global.

Para esta situacion y dentro de nuestras perspectivas la
“preservacion del patrimonio cultural folklorico” aparece como
una respuesta para una sociedad culturalmente avasallada,



invadida, despojada y sobrepujada por otra cultura en proceso de
expansion; y dentro de esos procesos estan también ciertas
reacciones, que pretenden hacer frente a la globalizacion, las
resucitaciones de viejas identidades étnicas, religiosas, raciales,
culturales, territoriales que se daban por desaparecidas, las cuales
por cuestiones de reivindicaciones politicas y/o sociales justas y
legitimas afirman su realidad y persistencia histérica en distintas
escalas pugnando por una confirmacion y/o reconocimiento en
espacios geograficos, politicos sociales, culturales y econémicos.
Esta realidad exige una necesaria reflexion y estudio, hay que
separar la paja del trigo, ya que no se puede por el sélo hecho de
preservar el patrimonio cultural folklérico disfrazar una cultura
con otra.

Lo sano en primer lugar seria ante todo reconocer la
pluriculturalidad existente en los medios urbanos y rurales,
configuracion de diferentes mundos y realidades que se producen
del proceso inmigratorio constante que caracteriza a nuestro pais.

En segundo lugar seria desechar la vieja vision unitaria portefia
que excluyo desde el vamos a todo color extrafio de piel y cultura
reescribiendo una historia esforzada en forjar una imagen
argentina como nacion de raices europeas monocromaticamente
homogénea.

A este respecto no debemos caer en la polaridad identitaria que

marca a la sociedad '"blanca", '"alfabeta", “desarrollada",
"moderna”, "industrial”, "urbana" en contra de una sociedad
"subdesarrollada”, "analfabeta”, "tradicional”, "rural”, "indios",

cuestionada y satirizada como “inculta”; Ni tampoco en la trampa
del doble discurso que celebra la diversidad y por el otro lado la
niega.

A partir de estos elementos nuestra comprension del fenémeno de
la identidad se resuelve como una expresion colectiva y
simbdlica, una sana relacion hombre — sociedad - naturaleza, con
Sus ritos y sus creencias; sus mecanismos que permiten mantener
vigente el sentimiento de adscripcion comun en la percepcion de
si mismos. Como dice Greiger: “Todo hombre es, en ciertos



aspectos: 1° como todos los demas, 2° como algunos otros; 3°
como nadie”.

El patrimonio cultural folklorico en este sentido se establece
como la esencia de la identidad que reforzaria e integraria
los paisajes culturales dando forma al concepto del “’sentido de
uno mismo” porque en definitiva la identidad no es un problema
“... sOlo constituye un problema cuando estd en crisis, cuando
algo que se asume como fijo, coherente y estable es desplazado
por la experiencia de la duda y la incertidumbre” (Mercer 1990:
43).

Nuestra mision es construir una convivencia armonica y de paz
que nos permita mirarnos en los ojos de los otros y reconocernos
en ellos, sin convertirnos en lo mismo, pero tampoco en algo
absolutamente diferente.

Folklore, identidad y politicas culturales

Segun Augusto Raul Cortazar el Folklore esta compuesto de las
manifestaciones de la cultura tradicional del pueblo o sociedad.

Este folklore forma parte de nuestras vidas, porque es
fundamentalmente cultura, cultura que se respira y se vive. Pero
claro esta, que esta cultura que vivimos y nos brinda de alguna
manera una identidad, es sumamente compleja.

Las recientes concepciones de cultura han tendido a restringir su
sentido totalizador centrandose en los procesos de produccion
material y reproduccion social, o sea, la cultura como
construccion de un orden social, conformando las relaciones
sociales, econdmicas y politicas.

La identidad, en este orden de cosas, es la construccion simbdlica
que involucra representaciones y clasificaciones referidas a las
relaciones sociales y las practicas, donde se juega la pertenencia y
la posicidn relativa de donde nos situamos en el mundo.



Pero esta identidad no es una cualidad perenne transmitida desde
el fondo de los tiempos, sino de una construccion presente que
recrea el pasado con vistas a un porvenir deseado. En este sentido
la nocién de identidad, recupera nuestros procesos materiales y
simbolicos y nos marca como sujetos.

Por consiguiente la tradicion y el folklore nos permiten de alguna
manera y en cierta medida conformar nuestra subjetividad,
nuestro modo de percibir el mundo, de experimentar, indagar y
replantear nuestras relaciones humanas.

Ahora bien, que pasa cuando hablamos de una persona nacida en
una villa miseria de un entorno suburbano de la ciudad de Salta,
absolutamente carenciado, con nociones basicas de lecto-escritura
y bombardeado culturalmente por la caja boba globalizante,
donde su identidad nacional se ha limitado a unas pocas cuadras
que simbolizan su territorio de supervivencia, territorio que
defiende de la feroz pandilla de la otra cuadra con su propia vida?.

Es otra argentina de la que hablamos? Es otra Salta? Entiende este
persona de las culturas ancestrales, del orgullo de los gauchos de
Guemes, o0 quizas de las bellezas que nos brinda el folklore como
sabiduria popular?

Claro esta que el Estado que tenemos prioriza al turismo sobre la
cultura, transfiere los espacios de la cultura hacia agentes
privados capitalizados, “turismo cinco estrellas”, convirtiendo a la
cultura en un area de explotacion comercial, mientras que niega
apoyo a los agentes privados sin capital y a los agentes
comunitarios de base, librando esas iniciativas a una
autoproduccion escualida.

Mientras que la globalizacion favorece el incremento de las
desigualdades sociales, el tradicionalismo legitima como
preexistente esta diferencia generada. Su apropiacion del
patrimonio cultural esteriliza la variedad de las experiencias
humanas en un repertorio sesgado y congela la cultura en
atributos inmutables calificados.



El esencialismo identitario presenta a las desigualdades como
meras diferencias y a estas las tapona en provecho de una unidad
cristalizada.  Construye  subjetividades  desmesuradamente
reprimidas en su capacidad critica y estructurante, limitando el
flujo cultural y la resolucion plural del futuro deseado.

Un disefio tal del espacio cultural afianza una nueva hegemonia
que va directamente en contra de la formacion de ciudadania, la
democratizacion y el desarrollo, por lo que como politica cultural
debe ser cuestionada y absolutamente modificada.

De esto dependera gran parte de nuestro futuro y un desafio para
este bicentenario.

Capitulo VI
Postura de la Academia de Folklore de Salta

"Los Estados Latinoamericanos, encuentran en el Folklore una de
las herramientas mas idéneas para madurar su concepto de
Cultura - Pueblo y Nacion. Ahora, éste concepto no se entiende
sin una dimension histérica, expresion de la memoria colectiva de
un pueblo donde las comunidades se sienten representadas como
un ente universal y a la vez independientes, protagonistas de su
propio devenir."

El Folklore entonces se convierte en un mecanismo para
recuperar esa memoria y las sefias de identidad de los pueblos,
identidad perdida, en parte como consecuencia de los intereses
econdmicos internacionales y de las ideologias colonialistas
imperantes; las sefias de identidad hallan en el concepto de
Nacion un marco conceptual y real, en el que los planes de
desarrollo van a encontrar las condiciones verdaderas para
materializarse; con este fin la cultura en general y el Folklore en
particular, como patrimonio cultural, entran al servicio de la
busqueda de la identidad nacional, identidad a todos los niveles
como consecuencia de la historia de los pueblos y necesaria como



concepto mental y referente ideologico de las naciones en vias de
desarrollo.

La consolidacion de éstas se basa en la idea de fusionar
pasado y futuro.

Todos los puntos tedricos sobre Desarrollo Sostenible que
nacieron como conceptos y referentes para una nueva realidad de
los Estados americanos, empezaran a hacerse realidad a partir de
una firme politica cultural que combine lo historico - lo cultural y
los social.

El disefio de esta politica esta basado en la preservacion del
patrimonio natural y cultural para consolidar una nueva
trayectoria sociocultural contemporanea que se viene gestando en
nuestro pais. De esta manera la politica socio-cultural se ha
convertido en el pilar basico del discurso oficial en torno al
desarrollo. El Estado, como Organo rector y representante del
pueblo es el encargado de la salvaguarda y preservacion del
Patrimonio Cultural, y para ello se requiere la defensa estatal del
Patrimonio como consecuencia del devenir histérico. Pero ademas
se advierte la importancia de las asociaciones de la comunidad,
verdaderas representantes de base, que sin intereses partidarios,
establecen una verdadera fuerza generadora de desarrollo cultural,
econdmico y productivo de cabal importancia para la inclusion
social"

Propuesta:

Habiamos dicho que para Cortazar, el Folklore estd compuesto
de las manifestaciones de la cultura tradicional del pueblo o
sociedad y que forma parte de nuestras vidas, porque es
fundamentalmente cultura, cultura que se respira y se vive.
Ahora bien, en nuestro pais el fenomeno folklérico se halla
presente en todas las etapas sociales, desde las mas altas
jerarquias, hasta los grupos mas bajos; por tanto, es un fenémeno
de caracter colectivo, diferenciado socialmente, y que conlleva
todas las circunstancias cotidianas de la vida del hombre.



Asi pues contamos con el conocimiento, con el saber, gracias a
estudiosos e investigadores que se han ocupado en recuperar esta
cultura tan valiosa. No obstante esta cultura es a menudo ignorada
por los proyectos oficiales nacionales que no vacilan en cambiar
el “ser” de un pueblo por un hipotético “deber ser”. Y si a esto le
sumamos la costumbre de querer imponer un proyecto desde
Buenos Aires ideologicamente centralista, nos encontramos con
una vision contraria o al menos ajena a lo popular y nacional
produciendo un vaciamiento de la memoria colectiva que es
historica y cultural.

El poder monopdlico que ha ejercido el centralismo portefio ha
manipulado y marginado las culturas folkloricas populares del
interior. Para colmo de males, historicamente, en el aspecto
politico ideoldgico, la derecha portefia ha considerado que estas
manifestaciones no son “cultura” sino un conjunto de expresiones
degradadas y la izquierda (portefia) autotitualda nacional, mas
dogmatica, prejuiciosa e insegura, reivindico al pueblo como
entidad abstracta pero desconfidé de su cultura, que en definitiva
fue y sera un estorbo para el buen funcionamiento de esquemas
importados que nada tienen que ver con nosotros. Pereza mental
de ambas posiciones para crear un esqguema especifico de pais.

El proyecto Cultural que proponen las Academias de Formosa y
Salta no es rendir un culto estupido al pasado cultural,
embalsamando el disefio, sino revitalizar el presente por medio de
la puesta en valor, preservacion y divulgacion del patrimonio
cultural desarrollando una visién de identidad y amor a lo propio
para generar desarrollo.

Criticar la pobreza y la marginacion no es exaltar la miseria en el
sentido que le dan la politicas partidarias, sino despertar la
conciencia y el pensamiento critico de los que la padecen,
dinamizando valores, movilizando al pueblo, no contra su cultura
sino a partir de su cultura con miras a una inclusién social.

Se lucha por la autonomia, para cuidar y preservar, por el
reconocimiento de un espacio propio, para apuntalar nuestros
propios valores abriendo espacios dignos de manifestacion vy



reconocimiento. “Descolonizacion” es la palabra que impulsa
nuestro devenir y nos identifica en la accion.

Las expropiaciones que a menudo realizan los laboratoristas
cultos de Buenos Aires de las diversas manifestaciones de la
cultura folklérica nacional es un desesperado deseo de
legitimarse, de identificarse romanticamente con una tradicion,
pero solo logran, al sacarla de contexto, desactivarla, convirtiendo
esa cultura en un objeto muerto. Siempre, para estos profetas del
odio, la verdadera cultura sera la que viene de afuera, es por eso
que los planes de desarrollo cultural que proponen al interior del
pais son y seran propuestas retorcidas de cultura dominante.

Entonces:

1. Apuntalar los valores que nos brinda nuestra propia cultura
folklorica.

2. Creacion de espacios dignos de participacion.

3. Reconocimiento de nuestro patrimonio cultural folklérico.

4. Desarrollo de la cultura popular

5. Educacion — Educacion y Educacion.



ANexo
LLa Carta de Salta
Acta Compromiso

Salta, lero. de julio de 2011

Nos, representantes de organizaciones reunidas en Plenario, en el marco del Il
Encuentro Nacional de Folklore — Salta 2011 y en apoyo a las Academias de
Folklore de Formosa, Tarija y Salta.

Consideramos

En su mas amplio sentido, el Patrimonio cultural folkldrico pertenece a todos
los pueblos. Cada uno de nosotros tiene el derecho y la responsabilidad de
comprender, valorar y conservar sus valores universales.

Este patrimonio registra y expresa largos procesos de cambio, constituyendo
la esencia de muy diversas identidades nacionales, regionales, locales,
indigenas y es parte integrante de la vida moderna. Es un punto de referencia
dindmico y un instrumento positivo de crecimiento e intercambio. La memoria
colectiva y el peculiar Patrimonio cultural de cada comunidad o localidad es
insustituible y una importante base para el desarrollo no sélo actual sino
futuro.

En estos tiempos de creciente globalizacion, la proteccion, conservacion,
interpretacién y presentacion de la diversidad cultural y del patrimonio
cultural de cualquier sitio o regién es un importante desafio para cualquier
pueblo en cualquier lugar. Sin embargo, lo esperable es que cada comunidad
en concreto o grupo implicado en la conservacion se responsabilice de la
gestion de este patrimonio, teniendo en cuenta las normas internacionalmente
reconocidas y aplicadas de forma adecuada.



Esto conlleva la responsabilidad de respetar los valores del Patrimonio
Cultural Folklérico, asi como la obligacion de respetar las culturas a partir de
las cuales se ha desarrollado dicho patrimonio.

Y viendo las claras intenciones de ciertos sectores de la cultura nacional de
querer centralizar la regulacion de estos principios fundamentales en
provechos e intereses mezquinos que nada tienen que ver con los ideales
democraticos, republicanos y federales que nos animan.

Manifestamos:

Que para establecer una filosofia politica cultural integradora se plantea la
tematica de la preservacion — conservacion y divulgacion del patrimonio
cultural folklorico como escudo de defensa contra la globalizacion
aculturizadora en lo externo —y la reafirmacion de la identidad como concepto
de desarrollo economico social en lo interno.

En este sentido se sostiene la necesidad del rescate de la identidad cultural
desde el folklore como esencia del patrimonio cultural.

Nos comprometemos a:

—  Trazar los nuevos mapas que en el futuro seran los ejes para la
integracion y desarrollo cultural de los paises hermanos de Suramérica.

—  Facilitar y animar a cuantos estan involucrados en la gestion de
preservacion y puesta en valor del Patrimonio Cultural Foklérico para que
transmitan su importancia tanto a la comunidad anfitriona como a los
visitantes.

— Animar a las partes interesadas para formular planes y politicas
concretas de desarrollo, objetivos mensurables y estrategias para la
presentacion e interpretacion de los pueblos y sus actividades culturales para
su defensa y conservacion.

—  Trabajar en comisiones permanentes, sobre problemas sociales y
culturales (Educacion, Sociedad, Economia, etc.)

—  Revalorizar el Patrimonio Cultural Folkldrico en la cotidianeidad de vida
de los ciudadanos, para que éstos participen de su defensa y disfrute y
extiendan su respeto, aprecio y pertenencia haciendo participes de este
empefio a las nuevas generaciones procurando que se incorpore su ensefianza
a los programas educacionales en todos sus niveles.

—  Procurar por todos los medios a nuestro alcance se deroguen las normas
que afecten, directa o indirectamente, al Patrimonio Cultural Folklérico en
cualquier aspecto y promover la participacidn del sector en el estudio y
establecimiento de nuevas y claras disposiciones legales que defiendan
taxativamente este patrimonio, la proteccion, preservacion y divulgacion del
mismo.



—  Crear proyectos para proponer a las autoridades provinciales, nacionales
e internacionales, en relacion con la regulacion legal, promocion, estudio y
ensefianza del Patrimonio Cultural Folkldrico en todos sus aspectos.

—  Mediante la firma de esta Carta asumimos el compromiso de sostener

estos ideales democraticos y federales por el bien de nuestra Patria y de toda
Latinoameérica.

1 - Silvia P. Garcia

2 - Conclusiones emanadas de las ‘“Primeras Jornadas del
Folklore — Salta 2009



