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PRESENTACION

Cuando vino a mi mente la idea de una publicacion en Red sobre
temas folkldricos, busqué apoyo en mi amigo Daniel Antoniotti, de la
Academia Portefia del Lunfardo, pero también muy amante de la cultura
nativa, ademas de gran bibliéfilo y reconocido escritor. Y se corporizo
entonces la idea, que esperamos de lugar a estudios, poemas, cuentos,
resefias; en suma, varia. Escribiran quizés escritores consagrados y
también personas no muy conocidas, incluso alumnos. Pero todos
tendran en comun el amor por la tierra.

Ruego a los lectores no me pidan que defina folclore (o folklore,
como prefieren muchos), tarea superior a mis fuerzas. En todo caso los
temas de nuestro Cuadernillo irdn desde la rigurosa investigacion
cientifica y de campo hasta el folklore de los artistas. EI &mbito sera
argentino, aunque alguna vez se extendera a otras tierras
hispanoamericanas y a otras modalidades (por ejemplo el tango). Cada
colaborador usara sus propias normas en cuanto al modo de citar y de
dar, en fin, formalidad a su aporte.

Los invito entonces, queridos amigos, a leer este pequefio
esfuerzo de un simple “aficionado”, de alguien que tiene afecto.
Agradezco especialisimamente a la Dra. Olga Fernandez Latour de
Botas, de la Academia Argentina de Letras, por haberme alentado en
este paso, que doy no sin temores.

R.L.



AUGUSTO RAUL CORTAZAR, EN ALGUNA
CORRESPONDENCIA
Y DEDICATORIAS A SUS LIBROS

CARLOS MARIA ROMERO SOSA!

Como si por algun arcano se trasmitiera mas alla de los abismos
generacionales la antorcha de la mejor saltefiidad, el 17 de junio de
1910, cuando se cumplian ochenta y nueve afios de la muerte del
General Martin Miguel de Gliemes, nacia en la capital de la Provincia
Augusto Raul Cortazar, fallecido en Buenos Aires en junio 1974. Nifio
aun, se traslado con su familia a la Capital Federal, donde se recibi6 de
bachiller en el Colegio Nacional Central y se gradué como Abogado,
Bibliotecario, Profesor en Letras y Doctor en Filosofia y Letras en la
Universidad de Buenos Aires.

Su arbol genealdgico lo enraiza a la tierra natal: a los Lozano
Valdez, antepasados de su madre dofia Irene Teodora Lozano Valdez,
nacida en La Poma, en los Valles Calchaquies, y entroncada con los
Gorostiaga e Isasmendi Gorostiaga; dicho sea de paso, también mis
familiares. Y por la linea paterna a los Arias; en tanto por los Cortazar
era primo de Julio, quien agreg6 un acento al apellido original. De alli
que cuando el cronopio ejercia la docencia en la Escuela Normal de
Chivilcoy —a partir de 1939—, gustara de conversar sobre sus parientes
saltefios con los colegas profesores y amigos Domingo Zerpa, el poeta
jujefio, y José Maria Gallo Mendoza, novelista tucumano radicado en
Salta desde la infancia.

No por casualidad entonces, Augusto Radl se dio a abrazar en
forma rigurosa y apasionada el estudio de la tradicion como raiz y
esencia del hecho folklérico, que no nace como tal sino que llega a
serlo por decantacion. En ese convencimiento develdé con método las
marcas de lo telUrico y supo poner entre paréntesis las coloraturas. Se
impuso el objetivo de universalizar hasta la dimension césmica los
datos culturales locales, las voces y las costumbres nativas que el
progreso deshilacho en ecos a captar y recuperar por el investigador.
“Estudio metddico de la ciencia folkldrica y apasionada vocacion que
aflora sin duda de estratos ancestrales, soterrados en cuatro 0 mas
generaciones de ascendientes saltefios, entremezclaron en mi vida sus

! Carlos Maria Romero Sosa es abogado y escritor. Su dltimo libro es Fanales
Opacados (2010). Cf.: Blog: http: //poeta-entredossiglos.blogspot.com.



caudales. A la voz de la sangre sumd acaso la misma tierra su
misterioso reclamo. Por algo me conmueve aquel paisaje cerril y sus
gentes rusticas hacen fluir de mi corazén una calida y comprensiva
simpatia”, confesd en una disertacion pronunciada en 1948 en el
Instituto Popular de Conferencias de La Prensa sobre el tema “El
folklore y su estudio integral”.

Actuaron en el &nimo de Cortazar y decidieron su vocacion
tanto esa responsabilidad y no carga por las “cuatro 0 mas generaciones
de ascendientes saltefios™: “Le agradezco en el alma sus alentadoras
palabras sobre mi ‘Carnaval...” y lo buenos recuerdos de su tio, el
Canonigo Gorriti; todo se debe a que nos gusta leer cosas del terrufio, a
las que nuestro carifio por él embellece y mejora” —escribio a Carlos
Gregorio Romero Sosa en febrero de 1950, desde su hogar portefio
establecido en la calle Doblas 381-; cuanto la intima nostalgia, nunca
apagada, por los cerros al alcance de las correrias infantiles y
adolescentes: “un viaje al Valle Calchaqui —recordd en aquella misma
exposicion en La Prensa- como gozosa vacacion de bachiller, fue como
un reencuentro con otro yo que hubiera estado aguardando mi regreso
apegado a las montafias tutelares”.

Fue un pionero en la tematica de la “Populalia”, como propuso
Ilamar sin éxito a la disciplina Rafael Jijena Sanchez, en ponencia
presentada al Congreso Mundial de Folklore reunido en Buenos Aires
en 1960, si bien es cierto que ya mucho antes aqui se habian asomado a
su estudio Samuel Lafone Quevedo, Juan Bautista Ambrosetti, Adan
Quiroga y después Roberto Lehmann Nitsche, Ricardo Rojas, Juan
Alfonso Carrizo, Juan Carlos Déavalos, el médico neuquino Gregorio
Alvarez, que rastreé la toponimia y las leyendas populares de la region
surefia, el novelista jujefio Julio Aramburu, asomado al folklore
infantil, y el musicélogo Carlos Vega. Pero ciertamente fue Cortazar
un adelantado y un forjador de la ciencia folkldrica, autonoma de la
arqueologia y la etnografia. Téngase presente que al iniciar él sus
investigaciones no habia trascurrido todavia un siglo de acufiado el
término “Folklore” por el arquedlogo britanico William John Thoms,
en 1846. Incluso recién en 1960, segun lo registraba La Nacién de
fecha 31 de julio de ese afio, la Academia Argentina de Letras,
presidida por José A. Oria, se expidié sobre dicha palabra, objetada
entre otros por Alfredo Povifia, autor de Sociologia del folklore (1945),
al manifestar la entidad que no es un neologismo y subrayar que fue
empleada en Espafia desde 1881, cuando Antonio Machado fundé una
sociedad para la recopilacion y estudio del saber y de las tradiciones
populares a la que llamd “El Folklore Esparfiol”’; a mas de observar que
en 1925 la incluy6 la Real Academia en la decimoquinta edicion de su



Diccionario. Se asent6 igualmente, en la oportunidad, que nada ganaria
el vocablo con el cambio de k a ¢, pues no se espafioliza ni se
argentiniza la voz por modificar su escritura, dado que la letra k
pertenece también a nuestro alfabeto.

De las investigaciones de gabinete y los trabajos de campo
llevados a cabo por Augusto Raul Cortazar —cont6 algo de las
circunstancias de estos Ultimos en Andanzas de un folklorista (1964)-
resultaron sus articulos, opusculos, comunicaciones académicas y
libros tales como Bosquejo de una introduccién al folklore (1942),
Guia bibliografica del folklore argentino (1942), Confluencias
culturales en el folklore argentino (1944), El carnaval en el folklore
calchaqui (1949), Folklore argentino: el Noroeste (1950), El folklore y
sus expresiones en la literatura argentina (tesis doctoral, 1953), Qué es
el folklore (1954), Esquema del folklore (1960), El folklore argentino y
los estudios folkléricos: resefia esquemética de su formacion vy
desarrollo (1965) y el volumen postumo Ciencia folklérica aplicada,
titulos todos ineludibles hoy en la bibliografia especializada. jY qué
decir de su labor docente, en especial la cumplida en la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires y en la Facultad
de Letras de la Universidad Catolica Argentinal! En esos y otros centros
de estudio, su magisterio formé discipulos que se honraron de serlo,
como Horacio Jorge Becco y la profesora Olga Fernandez Latour de
Botas, principal referente actual de los estudios folkloricos en el pais.
“Cortazar sabia mucho, ensefiaba mejor y era, al mismo tiempo, el
amigo franco y cordial incapaz de desconcertarnos con sorpresas o
entrelineas™, escribié Arturo Berenguer Carisomo en Logos, revista de
la Facultad de Filosofia y Letras de la UBA fundada por Coriolano
Alberini (n° 13-14, 1977-78).

Renglon aparte merece su actuacion en el directorio del Fondo
Nacional de las Artes. Alli trabajé ajeno a todo conformismo
burocratico desechando -sin incumplir los reglamentos- papeleos
innecesarios y trabas oficinescas e ingeniandose para sortear la
recurrente limitacion presupuestaria, con el fin de conceder becas y
premios que juzgaba merecidos, dando sentido asi y no mera inercia
administrativa al organismo autarquico que integraba desde su
fundacion; lejos estuvo siempre de refugiarse en la torre de marfil y de
caer en “la barbarie del enemos ismo” que advirtio Ortega y Gasset
en La rebelion de las masas.

No lo conoci en forma personal, aunque varias veces atendi de
nifio sus llamados telefénicos. Lo hacia para comunicarse con mi padre,
mientras éste redactaba su obra sobre la Navidad en Salta, extractada



mas tarde bajo el titulo “Cuatro siglos de Navidades en Salta” como
capitulo del libro La Navidad y los pesebres, que publicdé en 1963 la
Hermandad del Santo Pesebre. Y hablaban sobre todo cuando se
preparaba el Congreso Mundial de Folklore que se reunié en Buenos
Aires en 1960, en conmemoracion del Sesquicentenario de la
Revolucion de Mayo, un evento del que su interlocutor Romero Sosa
dejo testimonio en versos repentistas y humoristicos dirigidos a uno de
los participantes, el fil6logo y escritor ecuatoriano Justino Cornejo, que
los publicd como epilogo a su libro Animales y plantas en la poesia
popular ecuatoriana (1970). En algln pasaje de la composicién se hace
referencia a Cortazar, alma de la reunion: “Pensé que acaso /
CORNEJO-LALIA / tenga més suerte/ que POPULALIA. / (jPerdon si
digo/ torpe palabra! / jAbracadabra / mi gran sefior!/ (...) Con mis
saludos/ de Navidad; /con los de Becco / y Cortazar, / recibe el eco! Del
gran Congreso! De tus amigos! De la Argentina, / jdonde tu prosa! Tan
cervantina,! / por siempre trina! Con efusion...”

Algunos afos después volvieron a ser habituales los Ilamados
suyos a nuestra casa; fue a partir de encarar el desafio, en su calidad de
director literario, de la revista-libro mensual Selecciones Folkldricas,
editada por Codex, cuyo primer niUmero aparecio en junio de 1965 vy el
ultimo -13- en agosto de 1966. Alli colaboraron las més prestigiosas
firmas vinculadas con la literatura nativista y la ciencia folklérica. En el
namero 7, dedicado a la Navidad, aparecieron un par de villancicos de
proyeccion folklorica compuestos por Lia Gomez Langenheim de
Romero Sosa.

Lamento que, trascurridas tantas décadas, poco registre mi
memoria auditiva de su voz grave y cordial adornada por una ligerisima
tonada nortefia. Sin embargo me basta recorrer la correspondencia que
intercambié con mi padre, intensa entre 1949 y 1950 y llena de
referencias familiares y recuerdos amistosos del historiador Monsefior
Miguel Angel Vergara y del Candnigo Josué Gorriti, asi como las
dedicatorias escritas en los trabajos que le obsequid, para reconocer del
todo esa bonhomia propia del hombre superior, intuir tras sus finos
trazos caligraficos la inteligencia del corazén captadora del espiritu de
los semejantes y, en tanto haber sido la existencia del humanista ajena a
cualquier egoismo intelectual, concluir que la vivié desde su fondo
humanitario, dando espaldarazos y comprometiéndose con los afanes
ajenos: “Todas las cosas suyas relacionadas con el folklore me interesan
y ya acudiré en procura de datos”, le preciso y anuncio en otra carta. En
tanto que en el oplsculo Panorama y perspectivas de nuestro folklore
(1942) anoto el 9 de mayo de 1943: “Al amigo Carlos G. Romero Sosa,
agradeciéndole sus palabras e incitandolo a llevar adelante sus ideales.”



Mientras que, en la primera pagina de Esquema del folklore, leo un par
de lineas fechadas en diciembre de 1960: “A mi querido amigo y colega
Carlos Gregorio, como recuerdo muy carifoso de nuestro Congreso”.

Tales muestras de cordialidad y camaraderia, a mas de su labor
cientifica, releida y anotada segun lo advierto al abrir los libros y folletos
de Cortazar atesorados por Carlos Gregorio Romero Sosa, siempre
despertaron en éste particular afecto y admiracion hacia su
comprovinciano, sentimientos extensivos a su esposa Celina Sabor, una
especialista en literatura espafiola del Siglo de Oro, profesora
universitaria y Académica de Letras que muri6 en 1985, y a las hijas del
matrimonio, Laura Isabel y Clara Inés; esta Ultima, erudita en mdsica
gregoriana y cantante. De alli que, si hoy evoco al maestro en el
centenario de su nacimiento, estoy seguro de que lo hago cumpliendo un
mandato nunca explicitado pero tacito en el animo paterno.

CARLOS MARIA ROMERO SOSA

Foto de Augusto Raul Cortazar, disponible en:
http://www.camdipsalta.gov.ar/INFSALTA/cortazar.htm.
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JUGANDO CON LA EPANADIPLOSIS

LUIS ALPOSTA

La epanadiplosis es una figura retorica que consiste en repetir al
fin de una frase el mismo vocablo con que empieza: Se la dio de
contundencia, se la dio. Tenemo que morfar, tenemo.

Un ejemplo de epanadiplosis onomastica lo encontramos en el
nombre del fil6logo espafiol Tomas Navarro Tomas.

Y un ejemplo de hiper-epanadiplosis lo encontramos en las
palabras pronunciadas por el cura que lo casé. Fue cuando dijo: —Tomas
Navarro Tomas, tomas por esposa...”

Ahora, una reflexion sobre la epanadiplosis en el tango:
EPANADIPLOSIS

Una letra de tango

podra ser generosa

en epitetos,

en comparaciones,

en metéforas,

y hasta en prosopopeyas.

Pero en lo que concierne
a la epanadiplosis:
iNunca mas de una. Nunca!

LUIS ALPOSTA



A RAFAEL JIJENA SANCHEZ

LUIS ALPOSTA!

Fue en la década del setenta. Se trataba de un grupo de escritores
y poetas (nunca méas de quince) que, mensualmente, se reunia para tratar
temas relacionados con la poesia y la literatura en general. Quien
presidia “El Laberinto”, tal el nombre adoptado por los contertulios, era
el poeta Rafael Jijena Sanchez.

Alguien dijo que “el despliegue de la dramatica humana bajo la
pluma de un gran escritor —en este caso de un poeta- toca siempre puntos
esenciales de la subjetividad”. Y eso en Rafael se daba.

A RAFAEL JIJENA SANCHEZ

Llegaba
como un poeta y un duende

! Agradecemos al autor el habernos enviado esta foto, en que esta junto al poeta Jijena
Sanchez. También, por supuesto, le agradecemos el permiso de volver a publicar el
poema, que aparecié en su libro Con un cacho de nada (reedicion ampliada, Buenos
Aires, Corregidor, 2001).
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mensajero de la amistad y la alegria.
Cuando lo sorprendiamos con alguna novedad,
solia contestar con su admirativo mas en uso:
iQué curioso!

Un modo de iniciar su platica,

en la que luego brotaban los recuerdos,
las anécdotas,

las observaciones y reflexiones intencionadas,
la cita oportuna

o el retruécano regocijante.

Siempre la palabra sobria y el adjetivo unico,
el que no podia ser otro.

Todo en él era una mezcla magica

de hidalgo espafiol y jefe indio.

Su voz era sonora y bien modulada.

Su diccién perfecta.

Era serio y vehemente,

sin dejar de ser jocundo y parsimonioso.
También era proclive a lo jocoserio,

y era entonces cuando reia.

Reia e incitaba a reir,

pensando con Rabelais

que la risa es lo propio del hombre.
Fue siempre el buen amigo

y el cacique del grupo.

Fue esencialmente un romantico

y un ser piadoso

en el que vibraban en yunta

lo sacro y lo profano.

El suyo fue un romanticismo superior,
lleno del sentimiento de lo infinito,

de lo trascendente,

de lo espiritual y lo inefable.

Era un buscador de belleza.

En su dltimo libro

-tan dltimo que ha sido péstumo-,

sin olvidar las coplas,

ni a su Virgen del Valle,

escribié sus poemas

con aparente desalifio

y versos no sujetos a medida.

Son versos conversados

que sin embargo cantan.

Vivia rodeado de libros

11



y de objetos primitivos

en los que siempre venian a cuento
lo ancestral y lo magico.

La imagen del misterio.

Fue un iniciado

en antiguos rituales de la tierra

y supo ser también un frecuentador
de los santuarios laicos

de los cafés y las pefias.

Todo en él era una mezcla esencial
de hidalgo espariol y jefe indio.

Fue un poeta
y vivid como un poeta.

LUIS ALPOSTA
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LA PAYADA INFINITA

GABRIEL P. GRAVES E ISOD

Introduccion

Los duelos cantados acompafian al hombre desde tiempos
remotos. Han florecido en todas las culturas, latitudes y épocas. Se dan
tanto en Africa como entre esquimales, en el mundo clasico y entre
pandillas raperas neoyorquinas. Por supuesto, también tienen lugar en la
Argentina. En nuestro pais, a mas de ser una practica de amplio arraigo,
son también parte fundamental de nuestro libro nacional: el Martin
Fierro.

Ligar un pueblo con un libro parece ser una necesidad bastante
difundida. Otorga cierta tranquilidad saber que, antes de nosotros,
alguien explicd qué somos y qué pasiones nos mueven. Estos libros
fundacionales nos interpelan, sostienen simbdlicamente a nuestros paises
y tradiciones, nos permiten creer en un pasado y en un porvenir. Asi, el
duelo cantado tiene para los habitantes del suelo argentino un particular
interés.

Algunos piensan que todos los libros fundacionales surgen de una
fuente comun constituida por las grandes cuestiones humanas. Los
autores de semejantes textos adaptarian estas eternas cuestiones a las
inquietudes que surgen de habitar un suelo particular y hablar una lengua
particular. Si esto es asi, no deberia extrafiarnos que entre distintos libros
fundacionales surjan similitudes. Nuestro trabajo intentara dar cuenta de
estas potenciales similitudes entre dos fragmentos pertenecientes a libros
protagonizados por personajes iconicos; por un lado, un fragmento que
trata de dos de los méximos poeta griegos: Sobre el origen de Homero y
Hesiodo y el certamen de éstos (en adelante Certamen) y, por el otro, la
escena de la payada entre Martin Fierro y el moreno en La vuelta de
Martin Fierro®.

El modelo descripto en el Certamen se asemeja muchisimo a las
payadas en contrapunto que ilustra Martin Fierro. No somos los
primeros en querer ver elementos clasicos en el texto de José Hernandez.
El Centenario de la patria discutié activamente qué libro debia ser
nuestro libro nacional. Uno de los hitos para llevar el Martin Fierro a

L Al ser el texto mas citado, las referencias al Certamen sélo se indicaran con los nimeros de
verso entre paréntesis. Las de Martin Fierro seran | y nimero de versos en caso de referirse a El
gaucho Martin Fierro y V y nimero de versos en caso de referirse a La vuelta de Martin Fierro.
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ese lugar fue el ensayo El payador de Leopoldo Lugones. En él hay un
apartado completo llamado “El linaje de Hércules”, donde se sostiene
que “Martin Fierro procede verdaderamente de los paladines; coémo es
un miembro de la casta herctlea™. Interesa a nuestro trabajo analizar si
esa pertenencia a una casta puede rastrearse en algunos procedimientos
similares entre ambas obras, algo que acerque el duelo poético a la
payada y nos permita extraer conclusiones acerca de los ganadores en
ambos duelos y los motivos de sus triunfos (el triunfo de Hesiodo en el
Certamen, de Martin Fierro en su libro).

Apuntes sobre las payadas de los clasicos?

El mundo clasico conocid las payadas. Los griegos tenian el
concepto de amebeo®, “alternativo’, que se aplicaba al canto intercalado
entre distintos participantes. También la voz griega amoibé, ‘lo que se
entrega a cambio de algo’, es una forma de referirse a este tipo de
poesia. En la Iliada, canto I, los dioses olimpicos

... durante todo el dia hasta la puesta del sol

Participaron del festin y nadie careci6 de equitativa porcion
Ni tampoco de la muy bella férminge, que mantenia Apolo,
Ni de las Musas, que cantaban alternandose con bella voz.*

El canto alternado también esta presente en la Odisea; en el canto
XXIV se expresa que las nueve musas cantaban alternando al tiempo que
plafiian el cordaje. Virgilio, en su égloga tercera, recuerda que las musas
preferian el canto alterno (amant alterna Camoenae). Este cantar no
parece ser de la misma naturaleza que el de la payada en contrapunto.
Parece ser mas bien un canto para deleite de los dioses en el que las
musas se van sucediendo sin que haya rispidez entre ellas. Es asimilable
a todas las veces gque se pasan la guitarra en la Ida y Vuelta de Martin
Fierro, ya sea Cruz el que toma la palabra, los hijos de Fierro o Picardia.

Sin embargo, el contrapunto polémico también esta presente en el
mundo clasico. La mitologia registra duelos musicales: Apolo desafi6 a
Pan para acreditar su fama de tafiedor de flauta. El rey Midas, que
auspicio de jurado para este duelo, declard vencedor a Pan no obstante la
superioridad de Apolo. En castigo, Apolo le hizo crecer las orejas hasta
asemejarlas a las de un asno. Pero este ejemplo solo habla de la mdsica y

! Lugones, L. El payador y antologia de poesia y prosa. Caracas : Ayacucho, 1992, p. 196.

2 La mayoria de este apartado esta inspirada en el trabajo de Moya, |. El arte de los payadores.
Buenos Aires: Berruti, 1959.

¥ para comodidad translitero los términos griegos.

4 liada, canto I, vv. 601-604, tr. de Emilio Crespo Giiemes, subrayado nuestro.
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no de las ingeniosas palabras que se cruzan dos contendientes. Los
Idilios de Tedcrito son formidables ejemplos de payada pastoril con juez
y premio. Las Eglogas de Virgilio también recurren a menudo a este
recurso, especialmente la I11, la VV y la VIII. Estos ejemplos si son mucho
mas cercanos a la payada en contrapunto que Fierro mantiene con el
moreno.

El Certamen, entonces, no constituye un ejemplo Gnico o sin
antecedentes. Es un texto escrito en griego clasico cuya base parece
haber sido redactada en los siglos IV-V a. C. Se atribuye al sofista
Alcidamante y narra un mitico enfrentamiento poético entre Homero y
Hesiodo, esa es la mayor particularidad del texto. Segun José Manuel
Pedroza, “Este Certamen es, posiblemente, la obra que mejor nos puede
ilustrar acerca de las técnicas improvisatorias de los poetas de la Grecia
antigua, y sobre la funcién social que este repertorio jugé en aquel lugar
y en aquella época”l.

Duelos de titanes

! http:/iwww.funjdiaz.net/folklore/07ficha.cfm?id=1921 (9/01/2011 a las 20:25 hs.)

? llustracién tomada de:
http://www.google.com.ar/imgres?imgurl=http://upload.wikimedia.org/wikisource/es/5
/5c/La_vuelta_de_martin_fierro_pag51.jpg&imgrefurl=http://es.wikisource.org/wiki/L
a_Vuelta_de Mart%25C3%25ADn_Fierro:_30&h=246&w=350&sz=56&tbnid=f59Y
HRNXIwQWOM:&thnh=84&tbnw=120&prev=/images%3Fq%3Dmart%25C3%25AD
n%2Bfierro%2By%2Bel%2Bnegro%2Bfoto&zoom=1&g=mart%C3%ADn+fierro+y+
el+negro+foto&hl=es&usg=__glY8qT7105UTeZ3jTPhyRs8IDow=&sa=X&ei=UYBa
TfJJh4W2B_ePOLQL &ved=0CBQQIQEWAA.
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En la anénima pulperia en la que Fierro blande su guitarra, un
anonimo moreno lo desafia a una payada en contrapunto. El duelo
constara de seis preguntas por parte de Fierro con sus respectivas
respuestas por parte del moreno. Estas respuestas hacen que el moreno
se gane el respeto de Fierro y con eso obtendra el derecho a preguntar a
su vez'. El moreno realiza cuatro preguntas y Fierro sabe responderlas.
Entonces Fierro lanza su estocada definitiva que lo lleva a ganar la
contienda. Pregunta:

Me has de decir lo que empriende
el que del tiempo depende
en los meses que train erre. (V, 4376-4378)

La pregunta definitiva, entonces, es por las labores del campo.
También apela a una regla mnemotécnica para recordar las mismas (“los
meses que train erre”). Es una pregunta que bien podria hacer Hesiodo,
quien también aplica este tipo de reglas para explicar los dias buenos y
malos para cada labor. Quizéas el moreno hubiera podido vencer de haber
leido oportunamente Trabajos y dias. Para su desgracia, el moreno no
ley6 a Hesiodo ni a ningun otro texto.

El Certamen no tiene esta alternancia entre emisores y
receptores. Es siempre Hesiodo el encargado de preguntar y Homero el
de responder. Como en la pulperia, hay publico, pero en esta ocasion
estan congregados por el funeral del rey Anfidamante en Eubea. El juez
del certamen es Ganictor, su hijo. Hesiodo abre la contienda con tres
preguntas® que Homero responde a la perfeccién. El texto registra el
disgusto de Hesiodo ante estas respuestas. Hesiodo cambia de estrategia
y plantea una aporia: le dice a Homero que “sobre lo presente, lo futuro
y lo pasado, nada de ello cantes; sino recuérdame un canto diferente”
(97-99). Homero supera el desafio con creces al hablar de la tumba de
Zeus, lo que no puede pertenecer ni al presente, ni al futuro ni al pasado.
Hesiodo empieza a plantear anfibologias, frases capciosas que Hesiodo
comienza y Homero debe completar. Nueve embates de Hesiodo no
bastan para doblegar a Homero, quien es vivado por el publico por sus
ingeniosas respuestas. Esto de decir media frase uno y media frase otro
se aleja un poco de la payada en contrapunto pero no es inédito en la
poesia gauchesca. El truquiflor que podemos observar en el Paulino
Lucero de Ascasubi tiene una logica similar.

! «Y0 te he dado mis respuestas, / mas no gana quien despunta: / si tenés otra pregunta / o de algo
te has olvidao, / siempre estoy a tu mandao / para sacarte de dudas.”

2 Qué es lo mejor para los mortales, qué es lo més hermoso que hay en el corazén de los mortales
y la pregunta por un canto fuera de “lo presente, lo futuro y lo pasado”.
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Hesiodo vuelve a las preguntas tradicionales, pregunta: “dime,
amoldandote al metro, lo que para los mortales es al mismo tiempo
mejor y peor; pues deseo saberlo” (153-154). Segun nuestra lectura, aqui
Hesiodo esta mintiendo. No hay una bdsqueda del saber en este proceso,
es un duelo en el que se plantea vencer al otro como fin dnico. El pedido
explicito de amoldarse al metro es una necesidad retorica que dificulta el
canto y exige un gran dominio del arte. La payada de Fierro tiene
preguntas de profunda hondura filosofica: cudl es el canto del cielo, el de
la tierra, el del mar, para qué se cred la cantidad, qué motivos tuvo dios
para crear la medida, qué significa el peso, cuando formo dios el tiempo
y por qué lo dividio. Como preguntas parecen poco gauchas. Sin
embargo, aqui veia Borges que el poema se hacia excepcionalmente
verosimil; parece ser cierto que en las payadas se apreciaba el ajustarse
al verso y el ofrecer pruebas de las nociones culturales e historicas del
payador.

Homero, tras sortear todos los obstadculos que le presenta
Hesiodo, con gran aclamacion, redobla la apuesta y dice: “Y cualquier
otra cosa que sea grata a tu corazon, preguntamela (160-1)”, lo que a esta
altura ya parece una bravuconada. Por ultimo, los contendientes pueden
recitar con tema libre; Hesiodo retoma Trabajos y Dias (vv. 383-92) y
Homero el canto XIII de la lliada. La victoria de Homero es definitiva
para todos los presentes, para todos menos para el juez del certamen
quien determina que es “justo que venciera el que invitaba a la
agricultura y la paz, no el que describia combates y matanzas” (207-
210). Asi, aqui también se impone el que mejor conoce los trabajos del
campo. Estos triunfos nos invitan a considerar otros aspectos.

Vencedores y vencidos

Hay, entonces, un principio de coincidencia en los triunfos de
Fierro y Hesiodo. Ambos se imponen al apelar al conocimiento de las
labores campestres. Pero no es este el Ginico punto en el que se asemejan.
El talén de Aquiles del moreno fue, mas que su desconocimiento de las
labores del campo (del que nos permitimos dudar, pues el moreno se
habia presentado como “un pobre negro de estancia” V, 4190), su
condicion de analfabeto. Esa serd su condena definitiva. EI moreno
afirmd que “en leturas no conozco / la jota por ser redonda” (V, 4053-
4054). Esto denuncia un flanco débil del que Fierro se termina
aprovechando para vencer. Su rival ha “tragao el anzuelo”, Fierro
entiende que las preguntas metafisicas estan al alcance del moreno, pero
que nunca podra descifrar qué meses “train erre”. La artimafia que uno
podria considerar desleal (aprovecharse del analfabetismo del moreno)
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era una préactica apreciable en el mundo clasico. El accionar doloso de
Ulises siempre recibe recompensa en la Odisea y su epiteto épico de
“fecundo en ardides” nos demuestran hasta qué punto la mala intencion
podia ser algo apreciable entre los griegos.

Un interesante trabajo de Julio Schvartzman indica como entre la
Ida y la Vuelta, Fierro aprendio a leer. En la Ida, Fierro mata a un negro
que, después nos enteraremos, es familiar del que vence en la payada.
Fierro nos informa entonces: “Yo tenia un facéon con S / que era de lima
de acero” (I, 1211-1212). Senala Schvartzman: “Es llamativo que
Hernandez haya optado por escribir “S”, y no por nombrar la letra como
“ese”, tal como, notablemente, lo hard mas tarde con la “erre” en la
payada. Es que la “erre” estd convocada como letra, como trampa
alfabética, mientras que la “S” es “dibujada” en el texto como mera
forma. jPero eso mismo remite a lo visual tanto o mas que a lo oral del
género! (...) la “erre” de la payada responde inequivocamente a un
sistema codificado que separa de manera tajante a quienes la poseen de
quienes no. (...) En todo caso, la S de la Ida y la erre de la Vuelta nos
ponen en presencia de una fobia de Fierro hacia el otro, cuando se
corporiza en un negro, hasta el punto de sacar a relucir el letrado que
habfa dicho, desde el principio, que no era*.”

Asi, para vencer el duelo en la Vuelta, Fierro debi6 convertirse en
un cantor letrao y es esa condicion la que le permite la victoria. La
payada de Fierro se da en un momento de transicion en el pais, un
proceso de organizacion en el que se determinan quiénes son los mas
aptos para ocupar puestos en la construccién de una nacion. Toda la Ida
parece ser una letania en la que Fierro se lamenta por haber sido dejado
de lado en esta futura construccion. La Vuelta parece insistir con que el
gaucho debe transformarse en trabajador para conseguir un lugar en el
nuevo orden de cosas. Al saber leer y escribir, Fierro esta mejor
preparado que el moreno para los tiempos que se vienen.

En el Certamen, el lugar del letrado lo ocupa Hesiodo. La obra de
Homero esta plagada de rasgos de oralidad: repeticiones de epitetos
épicos, de parlamentos enteros y de trucos mnemotécnicos parecen
confirmar esto. Segun Luis Angel Castello: “Evidentemente seria dificil
gue una obra de la magnitud de La lliada, de casi 30 mil versos, fuera
enteramente oral, porque creo que se hubiese diseminado. ¢Entonces
Homero escribio? No. Un hombre que escribe esa obra no utilizaria
todos los rasgos de oralidad que se encuentran en la obra. ¢Cual es,
entonces, la clave, si ni la pura oralidad ni la pura escritura pueden dar

! Schvartzman, J., “Las letras de Martin Fierro” en: Historia critica de la literatura argentina 2.
Buenos Aires: Emecé, 2003, p. 244.
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cuenta de ella? Yo sostengo la hipétesis de que fue un texto dictado. Es
una hipotesis muy reciente. Homero, de acuerdo con esta hipétesis, es un
aedo genial pero cuya existencia coincide con la época del inicio de la
escritura. Si el aedo, acostumbrado a cantar, pierde mucho sometiéndose
al que escribe, también gana mucho por otro lado: tiene mas tiempo para
seleccionar los mejores pasajes de la tradicion, para no estar presionado
por una audiencia gue exige constantemente cambiar de tema. Para mi el
secreto de La lliada y La Odisea es explicable por la hip6tesis del texto
dictado. Creo que Homero tuvo la suerte de coincidir con el surgimiento
de la eﬁcritura. Su texto pudo ser fijado y mantener ese valor méagico,
unico...”™

Ese surgimiento de la escritura fue el momento de Homero, pero
también el momento de Hesiodo. EI Certamen pone a ambos en la
misma competencia, lo que indica que vivieron en el mismo momento.
Pero no sélo eso, leemos en el texto: “Unos cuantos aseguran que
(Homero) fue mayor que Hesiodo y algunos que mas joven y pariente
suyo” (44-45). La oscilacion nos indica que Homero tuvo unos afios mas
0 unos afios menos que Hesiodo. De cualquier manera, esto hace
explicito que nacieron en afios cercanos y que la mayor parte de su vida
fueron contemporaneos a este lapso de surgimiento de la escritura (cosa
que la critica, en general, parece reconocer). Y Hesiodo es el que mas se
valid de la escritura en sus textos. Trabajos y Dias es, practicamente, una
carta de Hesiodo a su hermano Perses para evitar un conflicto juridico.
La Teogonia nos narra el pasaje de un caos a un orden perfecto. Los
textos de Hesiodo no tienen tantas marcas de oralidad ni parecen querer
insistir tanto en imagenes visuales como los de Homero.

En el momento de transicion entre la lengua escrita y la lengua
oral, Hesiodo parece ser el que mejor se adapta al nuevo orden de las
cosas. Hesiodo no estd exento de malicia en sus preguntas, a cada
respuesta afortunada de Homero, busca encontrar un flanco débil en su
oponente, s6lo que Homero se muestra demasiado sélido. Esto es
explicito cuando Hesiodo pregunta por algo fuera del tiempo, el texto
afirma que esta “disgustado por el buen dia de Homero” y que eso hace
que se lance “al planteamiento de aporias” (93 y 95).

Poetas y politicos

Si el Certamen es obra de Alcidamante, seria dificil pensar que la
filosofia no tenga parte en su obra. Sefialo como hipétesis que el

! http://www.paginal2.com.ar/diario/ciencia/19-139926-2010-02-10.html (9/12/2010, 15:35).
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Certamen podria ser una repeticion de la disputa entre Platon y Homero.
Segun Segal: “La actuacion oral conduce a su publico a una respuesta
total, fisica y emocional, asi como intelectual. La poesia recitada y/o
cantada en tales circunstancias implica una relacion intensamente
personal entre poeta y publico(...)Platon considera peligrosa esta
Iiberallcién de la emocion y, por eso, excluye a los poetas de la republica
ideal”.”

Este efecto de Homero sobre el publico esta remarcado varias
veces en el poema: “...con tanto entusiasmo cuentan que fueron
admirados los versos (de Homero) por los griegos que se les Ilamé de
oro y aun hoy en las fiestas publicas antes del banquete y de las
libaciones todo el mundo los solicita” (91-94). “Todos los griegos pedian
que se concediera la corona a Homero” (176-177). “Admiraron también
entonces a Homero los griegos y aplaudian pensando que los versos
habian sobrepasado lo exigido” (205-206).

El Certamen no habla de la reaccion del publico ante los versos
de Hesiodo, pero por omision podemos pensar que es bastante menos
efusiva. Asi, el peligro de lo emocional esta sugerido en el texto. Platon
Ilama a moderarse, a no dejarse llevar por estos encantadores que, al
estar conectados con las musas, pueden llevar a la Republica a la
perdicion. El critico Harold Bloom analiza la disputa Homero-Platon y
afirma que: “Platdn (429-347 a. de C.) fue derrotado por Homero, segun
criterios estrictamente literarios, pero posteriormente se enzarz6 en una
lucha mental con él, no tanto como poeta, sino contra el papel de
Homero como maestro de los griegos, para quienes Homero se habia
convertido en libro de texto de todos los temas. Pero en este aspecto
Platén también fue derrotado, aungue los casi dos milenios y medio
transcurridos desde entonces han dejado a Platon como maestro de
filosofia y a Homero como fundador de la poesia“.”

La lucha por quién debe educar a los griegos es la preocupacién
que termina inclinando la balanza a favor de Hesiodo; su triunfo se da
por razones bastante platdnicas, pues es el que invita a la agricultura y la
paz, no a los combates y matanzas. De cualquier forma, como sefiala
Bloom, el triunfo literario es de Homero y sélo la justicia poética que
desearia Platon lo relega al segundo lugar. No creo excesivo considerar
que esa discusion, filosofico-politica antes que poética, es un mavil del
Certamen. La supremacia estética de Homero esta reflejada en el texto;
los espectadores la perciben y la percibio también Platon, pero considerd

! Segal, Ch. “El espectador y el oyente” en: Vernant, J.P. (ed) El hombre griego. Madrid:
Alianza, 1995, p. 226.
2 Bloom, H. ¢ Dénde se encuentra la sabidurfa? Buenos Aires: Taurus, 2005, p. 39.
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que Sdécrates era un mejor guia hacia la sabiduria, tanto moral como
religiosa’.

Y aqui se separa bastante el texto del Martin Fierro. Porque el
moreno le gana en socratico a Fierro cuando dice “Mas conocer su
inorancia / es principio del saber” (V, 4191-4192); y también cuando
cuenta que “Desde que aprendi a inorar / de ningun saber me asombro
(V, 4219-4220), ambas reformulaciones del clasico “s6lo sé que no sé
nada”. Fierro tiene, por su parte, un historial de dejarse llevar por sus
emociones. Su prontuario es amplio: desertor, borracho, asesino, se fue a
vivir entre los indios y huyo de ellos a punta de facon... No se trata de
un ciudadano ejemplar para la Republica, ni para la platénica ni para la
Argentina. Sin embargo, entre la ida y la vuelta, Fierro gana en
moderacion y encuentra, en el canto, una nueva forma de resolver
conflictos, superadora de las pufialadas. También hay aqui una forma de
justicia poética. Si bien el destino del gaucho fue quedar excluido de la
conformacién del pais que implementara la generacion del ’80, eso no
quita que Fierro pueda, justicia poética mediante, tener su triunfo
literario e imperecedero, en esa andnima pulperia contra ese andnimo
moreno.

Conclusiones

Empezabamos hablando de la proliferacion de la payada en
distintas latitudes y nombramos que los esquimales la practican. El duelo
cantado entre esquimales es una forma de resolver conflictos juridicos.
Una de las partes convocaba a la otra al duelo y alli se llevaba a cabo un
acto social de maxima importancia frente a todos los habitantes. Se
cantaba una cancién en la que eran criticados los defectos del adversario,
se lo satirizaba e insultaba. Si el enemigo mostraba crispacion, perdia.
Luego se cambiaban los turnos. Si nadie se enojaba, el mas habil a la
hora de insultar era el ganador. Los esquimales no estaban buscando
aqui una verdad juridica ni resolver quién tenia razon. Estos duelos
servian para asegurar la armonia y la supervivencia del grupo. La justicia
a la que apelaban con este tipo de duelos era una justicia poética. Se
establecia un ganador y un perdedor y con eso retornaba la paz. La
payada, creo, siempre ha tenido esta intencion de desplazar el conflicto
fisico por el artistico.

Y aqui empiezan a ser interesantes las figuras de Homero, de
Hesiodo, de Fierro y del moreno, personajes que no debieron matarse
entre si para resolver sus conflictos sino que encontraron otra via. Con

! Ibidem, p. 43.

21



sus cantos, estos personajes se han hecho inmortales y continuaran sus
payadas desde los textos fundacionales, payadas que se renuevan cada
vez que las leemos. Lo que buscamos en esta monografia fue encontrar
indicios de las formas en que estos textos dialogan y cantan en la payada
infinita que todos los personajes y todos los textos fundacionales
sostienen. Hay, claro, ganadores y perdedores, pero esos triunfos y
derrotas no humillan a nadie y llenan de gloria a todos los participantes.
La gloria es para todos los que participan en este canto, en la republica
universal de las letras donde nadie muere y el canto no cesa.

GABRIEL P. GRAVES E ISOD
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RESPUESTA POETICA

Con tan hermosos latines
me ha dejado deslumbrada
y mi lira amilanada

no se anima a nuevas lides.
Pero, si usted me recibe
estos versos vacilantes,
vera en ellos mi constante
expresion de gratitud

por su muy gentil virtud

y su decir elegante.

Radulfus, con mi amistad

reciba esta despedida

que, aunque sea por pocos dias,
con gusto le quiero dar,

y si cree que celebrar

resultara de su agrado

la labor del artesano

venga el veintiuno, aparcero,

al fogén que, con esmero

ya tendremos preparado.

Justo en el Santa Maria,
Pabellon de Bellas Artes
ese lunes por la tarde

lo espera nuestra porfia,

y hasta creo que podria
gustar del cantar nativo
pues no faltara un amigo
que, a su guitarra templada,
le arranque alguna tonada
comparfiera de camino.

Y ahora si que me retiro,
doctor Radulfus Lavalle.
Como el cantar es mi vida
ino me pida que me calle!

CLARA FLAMANTE, PAYADORA DE PALERMO
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Afado aqui algunas notas que explican el origen del poema. Clara
Flamante es seuddénimo literario de Olga Ferndndez Latour de Botas,
destacadisima estudiosa del folklore. Sus numerosos méritos exceden la
brevedad y son bien conocidos por los lectores.

Basta aqui decir que el 28 de febrero de 2011 sali6 publicado un
articulo suyo en La Nacion: “Mas centros, menos marginalidad”, cuya lectura
vivamente recomendamos (http://www.lanacion.com.ar/1353521-mas-centros-
menos-marginalidad). Le escribi para felicitarla y le dediqué un epigrama mio
en latin, por modo de homenaje.

Al mejor estilo de los payadores, Olga (dispense el lector la libertad
que me tomo de llamarla por su nombre de pila) me respondié con estas cuatro
bellas estrofas. Cumple también aclarar que el 21 de marzo de 2011 hubo un
acto cultural folklorico en el Pabellon de las Artes de la Universidad Catolica
Argentina al que se alude en la tercera décima. [R.L.]
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LA TALLA INDIGENA

Secos gemidos, vegetales voces
respondieron a golpes de las hachas.

Después, el lefio duro,
barra de carne, barra
que pudo ganar formas
de telar o de cama,

o de esteva de arado...
fue la flecha mas alta:
desbastado y pulido,
una talla.

Estaban comprimidas,
en su armonica caja,
linea y cuerpo de vida.
Arte y fe juntas labran
milagro del Milagro

en dimensiéon humana.

Tallista que hizo sélo
esculturas sagradas:
Cristos como su padre,
Virgenes como hermanas
y Santos como hermanos.

Con angeles y llamas,
pesebres; y calvarios
con el Inri de plata.

Y la mejor de todas:
esta imagen dorada.
Hilo entre tierra y cielo,
roto por dura espada
entre el cielo y la tierra.

La mindscula ofrenda, brizna y paja

de los pobres pesebres de los valles
—el Nifio entre caciques y entre cabras—
creci6 hasta ser, en cortes como dias,
la talla grande que el amor levanta.

Del lefio muerto, perdurable vida;

de tierra seca, protegida planta.

Pero este Cristo imberbe
de ensangrentada cara,
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del cuerpo flagelado
y la cruz afilada,
es indio.

Al autor llama

la madera del arbol,

la herramienta precaria,
el sello de la mano

y la sefal del alma.

Cristo indio que tiene
carne de tierra clara,
la nariz aguilefia

y ancha boca cerrada.

Por eso en Ti creyeron,

y por eso entendiste las palabras
con que timidas voces te rogaron.
Hacia escondidas napas

el lefio echo raices,

y ellos vieron nacer azules ramas
en la seca madera.

Cristo indio que guarda

rebeldia recéndita en la carne
y una quieta tristeza en la mirada.

EMILIO CARILLA®

! El autor (1914-1995 ejerci6 la docencia y la investigacion en varias universidades, en
Argentina y en el exterior. Este bellisimo poema, que une de manera admirable lo
hispanico con las raices tellricas, se halla en su poemario El rio (San Miguel de
Tucuman, 1953, pp. 31-32).
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A'NGELES ARCABUCEROS DE
MARIA ELENA ALDAO DE HUNICKEN

Mostramos en este nimero fotografias de angeles arcabuceros hechos
por Maria Elena Aldao de Hunicken. En la portada se halla una obra del Sr.
Maximiliano Hinicken, nieto de la artista. La imagen de esta pagina muestra
algunos que se hallan en la iglesia de Uquia, provincia de Jujuy, famosa por sus
arcabuceros del periodo hispanico colonial. En la foto, los angeles antiguos son
los més grandes; los mas pequefos, los de la importante creadora que aqui
presentamos (palabras muy pretenciosas estas, pues sus méritos y trayectoria no
necesitan nuestra presentacion). En la pagina siguiente, un arcabucero de la
Sra. Aldao de Hinicken, que es de su propiedad. Cometo la osadia de
acompafiarlo con unos humildes versos mios. [R.L.]
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,ANGEL ARCABUCERO
por MARIA ELENA ALDAO DE HUNICKEN

Miguel, Gabriel y Rafael:
defienden, anuncian, velan.
¢ Qué hacen otros anénimos
Angeles del Sefior? Cuidan
siempre de mi, siervo viejo
y humilde, quien conserva
algo de esa anima del nifio.

28



