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PROGRAMA

VIl Encuentro Nacional de Folklore y V Congreso
Internacional del Patrimonio Cultural Inmaterial -
Salta 2017 .

Declarado de Interés de la Provincia de Salta mediante Decreto N° 821/17
Declaracion de Interés de la Camara de Diputados & Resolucion N° 110/17
Declaracion de Interés de la Secretaria de Cultura Provincia de Salta Resolucion N°

298/17

Declarado de Interés Cultural por el Consejo Federal del Folklore de Arg. Resolucion N°
18/17

Declarado de Interés Folklérico por la Academia del Folklore de Salta Resolucion N°
25/17

Declarada de Interés Cultural por la Delegacion Salta del Consejo Internacional de
Museos Filial Argentina

22, 23, 24, 25y 26 de agosto de 2017
Dicha actividad es organizada por el Academia del Folklore de Salta, Movimiento
Samartiniano Nacional Sede Salta, Instituto de Estudios Historicos San Felipe y
Santiago y Consejo Federal del Folklore de Argentina
PROGRAMA

Dia martes 22 de agosto- (Dia Mundial del Folklore)

Sala Walter Adet 0 Biblioteca Provincial Victorino de la Plaza (Avda. Belgrano esq.
Sarmiento)

Tema Central: o0Poes? aCoordihtdora Gemera) EfMieamor i a o
Baigorria

09,00 Hs. Acreditaciones
09,15 Hs. Apertura palabras de José de Guardia de Poté y Emilia Baigorria.

9.30 Hs.Mesa Poética 1 :José Cantero Vernid Fanor Ortega Davalos d José de Guardia
de Ponté-

10.15Actuacion artistica: Juan Jaime
Continla Mesa Poética 1
Salvador Elizalde 6 Matias Ortiz

10.45 Hs. Actuaciones Artisticas :
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1) Actividades individuales de nifios del Colegio Salesiano.
2) lIsabel Ramosd Bagualero Vazquez
11.30 hsCierre

17,30 hs. Apertura
Mesa Poética 2

Rosa Machadod Norberto Pannone & Miriam Carrizo 0 Ricardo Daniel Coplan &
Eduardo Atilio Romano

18,30 hs. Actuaiones Artisticas: Mirka Acirri y su Conjunto.

Mesa Poética 3

Ernesto Gonzalezd Laura Rojo - Anibal Aguirre d Any Carmona & José Cantero Verni
19,30 Hs.Actuaciones Artisticas

1) Salvador Elizalde 6 Miguel Xamena (La Chamatrrita)
2) Juan Jaimed Canto Diverso
20.30 Hs. Cierre

Dia Miércoles 23 de agosto
Sala Mecano 9 Casa de la Cultura (Caseros 460)
09,00 hs. Acreditaciones.

10,00 hs. Apertura Oficial del VIII Encuentro Nacional de Folklore y V Congreso
Internacional del Patrimonio Cultural Inmaterial - Salta 2017. Palabras de José de
Guardia de Ponté y Patricio Colombo Murua, luego palabras de Autoridades
Provinciales.

Ingreso de Banderasd Entonacion del Himno Nacional. Musicaliza: Ensamble Andino
Moxotoros de Vaqueros dirigido por el Prof. Pablo Maraglia.

Lectura del mensaje de Adhesion enviado por la, Sefiora JULIA ELENA DAVALOS a
cargo del Delegado Nacional del COFFAR Sefior Carlos Argentino Oropeza

Recepcion y Presentacion de las Delegaciones y Directores COFFAR invitados:
Formosa, Catamarca, Tinogasta, Andalgala, Benito Juarez, Campana, CABA, Valle de
la Punilla - Cérdoba, Entre Rios, Tarija, Chuquisaca, Paraguay, Santa Fe, Chilecito La
Rioja, Pueblos Originarios, Neuquén, Tucuman, Castelar, Tilcara, San Lorenzod Salta,
Apolinario Saravia 0 Salta, PalpalaJujuy, Tandil, Tierra del Fuego, Escobard Buenos
Aires y Uruguay.
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Coordina Apertura Carlos Argentino Oropeza

12,00 Hs. Actuaciones Artisticas

1)

2)
3)
4)

Participacion de la Mesa Panamericana N° 29 15 min. Alegoria a la unidad del
continente.

La rebelidén Prof. Hernan Vilte

Neuquén Canta

Aldana Moriconi.

13,00 Hs. Cierre

16,00 hs. Asamblea COFFAR.

16,00 hs. Taller de Danzas Folkléricas en el Museo Histérico del Norte dictado por el

UNA. Dictan el taller: Lic. Mariano Zozayay Lic. Lucia Conde

18,00 hs Apertura de las Mesa Paneles.

Mesa Panel 16 Panelistas:

1)

2)

3)

4)

Teresita Gltierrez (Salta)do Ponenci a: oOMemoria e Histo
n ac i o n-aCluredseétudios superiores en el Instituto de Formacién Docente

N° 8 de La Plata donde egres6 como museéloga pea luego conseguir el titulo

de licenciada en museologia en la Universidad del Museo Social Argentino de
Buenos Aires. Actualmente trabaja en el Museo Historico del Norte, Es
representante de ADIMRA en Salta y Delegada del ICOM Argentina en Salta.
Claudio Omar Arnaudo (Rosario de Lerma- Salta) Ponencia:APUNTES PARA

EL ESTUDIO DEL PATRIMONIO INMATERIAL 0 Estudi6 en la
UNIVERSIDAD NACIONAL DE LANUS Licenciatura en Museologia Historica

y Patrimonio. Es Profesor a Nivel Superior y Coordinador de las Carreras de
Turismo, patrimonio cultural y natural. Es Miembro de la Asociacion de
Museéblogos Profesionales (APRODEMUS). Miembro del Instituto Nacional
Browniano y Miembro del Circulo de Oficiales de Mar.

Angel Kelly Carrizo (Catamarca)dP o n e n EVEATOS QUE MARCARON

LA HISTORIA DEL FOLKLORE EN CATAMARCA 6 Es Prof esor Ne
Musica. Comunicador Social. Escritor. Autor/Compositor. Actualmente es
Jubilado Docente, luego de 26 afios de ensefianza musical en Escuelas
primarias, secundarias y terciarias. Fundador y actual presidente del ISA
(Instituto Superior de Arte de Catamarca). Es Organizador del ENCUENTRO
INTERNACIONAL DE ESCRITORES Y POETAS DEL BICENTENARIO
"JUANITA HERRERA SALEME - EL MUNDO DE LA CULTURA, del Festival

del Fueye pronto a cumplir su XII Edic ion. Festival de Copleros y el Festival
Interescolar de Folklore.

Maria Edith Funes (Potrero de Los Funes San Luis)d P o n e n dNuestta 0
historia y folklore regional 6- Escritora e investigadora, que ha a participado en
comisiones culturales de diversas provincias donde estuvo radicada, tales como
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Rosario, Villa Mercedes, Corrientes y La Pampa: Actualmente esta radicada en
la localidad de Potrero de los Funes de la provincia de San Luis. Donde
pertenece a la comision de la asociacion Dante Aligheri de h ciudad de San Luis

Moderador: José de Guardia de Ponté.
19,00 hs.Mesa Panel 2 6 Panelistas:

1) Juan José Aguayo ( F o r molos lenguajes artisticos en el folklore 6 -
Maestro de artes visuales- Profesor superior en artes Plasticas- Especialidad
Dibujo y Pintura. Licenciado el Artes Plasticas. Tiene Postgraduado en
Pedagogia y didactica y Graduado en el Seminario de Gestion Cultural Para la

infancia.
2) Elba Hernandez (Mar del Plara) 8 P o n e n cLA% :DANDAS EN EL
ENTORNO EDUCATIVO 6 : . MAESTRA NORMAL N A

.PROFESORA NACIONAL DE DANZAS NATIVAS Y FOLKLORE,
.PROFESORA NACIONAL DE DANZAS NATIVAS Y FOLKLORE. Y Esta
cursando la LICENCIATURA EN ARTES: MODALIDAD MOVIMIENTO en la
UNIVERSIDAD NACIONAL DE GENERAL SAN MARTIN

3) Haydee Elizabeth Aguilar Gaspar & (Salta) 6 0Bl BLI OTECA e
PATRIMONIO CULTURAL 6 . TECNI CA BI BLI OTECARI A Y
INFORMACION.

4) Francisco Javier Arias (Salta) - oLa danza del folklore de los pueblos 6 -
MAESTRO NACIONAL DE DANZAS FOLKLORICAS ARGENTINAS.
CENTRO POLIVALENTE DE ARTE OSALTA. Y PROFESOR NACIONAL
SUPERIOR DE DANZAS NATIVAS Y FOLKLORE. INSTITUTO SUPERIOR DE
PROFESORADO DE ARTE SALTA.

Moderador: Eva Turun Barrere.
20,20 hs. Actuacion Artistica.

1) Chacarereando los Suefios (Laura Duran)

2) Sentir Gaucho (Victor Cruz)

3) José Luis y Susam de la Delegacién de Formosa
21,00 Hs. Cierre

Dia Jueves 24 de agosto
Sala Mecano 9 Casa de la Cultura (Caseros 460)
09,00 hs. Acreditacionesd
09,30 hs.Palabras de Apertura de la Jornada

09,35 hs. Mesa Panel 3:
1) Juan Carlos Allosa (Andalgald 6 Catamarca) 0 oLa lengua kakan revive 6

~

Amauta de la Comunidad del Pueblo Diaguita de Andalgala i Catamarca
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2) Justa del Milagro Tejerina y Alicia Fernandez Distel (Jujuy) O OFieltros,
sombreros, iconografia, terminologia y algo mas, casos de la Provincia de
Juuy6 Profesora de Artes y Adsonrdel gspdciodea r e
Arte Nicasio Fernandez Mar - Fundacién Cultural y Educativa -, Tilcara, Jujuy.

3) Alba Loberse (Amaicha & Tucuman) & oOCultural y Adicciones & La
prevencion 6 - Licenciada en Historia, es Lic. en Gestion Educativa, Tec.
Universitario en Prevencion de las Drogadependencias. Escultura ,Pintura y
Grabado y Guia de Turismo y Coordinador de Viajes" - Cultiva la poesia y la
prosa . Asisti6 a numerosos encuentros literarios. Es Directora COFFAR en
Tucuman-

4) César Guzman (Tilcara 6 Jujuy) d Po n e n PRQYECTO Y MUESTRA DE
REZAR ADORANDO - Villancicos navidefios / SEMANA SANTA EN
TILCARA 6 - César Guzman es docente de Artes en Musica y estudiante
avanzado en Historia. Ejerce la docenciaen escuelas de Tilcara ademas de
integrar el grupo de musica andina "Chakras".

Moderador: Eva Turun Barrere.

10,35 hs.Mesa Panel 49

1) Claudia Saravia (Neuquen ) 8 P 0 n e n €ontextos socioculturales de musica
campesina en Neuquén: Fiestas Religiosas en familia en el Norte Neuquino.

La celebracién de San Juan y su transformacién fueradel NN . o0 . Prof es
la Formacion Docente en las cétedras Didéactica de la Lengua y Alfabetizacion

Inicial - Investigadora en las areas de Educacion y Folklore Organizadra y
Coordinadora de Cursos de Actualizacion y Perfeccionamiento Docente y de
Eventos Culturales. Planificacion y Gestion de Espectaculos. Jurado y Asesora

de distintos Certdmenes (Pre Cosquin, Senderos del Canto, Pre Laborde).
epresentante en Neuquén dd Consejo Federal de Folklore de Argentina y de la
Academia de Folklore de Salta

2) Constanza Cerutti (Salta) 8 Po n e n cMARMOLA®A Y BARBOLINA:
FOLCLORE LADINO EN EL TECHO DE LAS DOLOMITAS 6 - Arquedloga
argentina. Egreso de la Universidad de Buenos Aires cano Medalla de Oro de
la Carrera de Ciencias Antropologicas. Es Becaria del CONICET (Consejo
Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas), y Directora adhonorem del
Instituto de Investigaciones de Alta Montafia de la Universidad Catélica de
Salta. EnOctubre de 2001 se doctord con honores en la Universidad Nacional de
Cuyo, convirtiéndose en la primera Doctora especializada en la Arqueologia de
Alta Montafia. Desde 1996 ha realizado mas de ochenta ascensiones en
montafias de mas de 5.000 m. en los Andes con fines de investigacion
arqueoldgica y observacion etnoarqueoldgica.

3) Raul Chuliver (Campana 6 Buenos Aires) 0 P o n e n CONTRIBUCIONES
AL FOLKLORE ARGENTINO - En homenaje a los 20 afos del fallecimiento
de Don Alberto Rodriguez 6 -

4) Valeria Graboski ( Sal t a) . SéoMamrim Giiemes y 8elgrano - El
triangulo genial que lucho por la libertad sudamericana 0 - Profesora para la
Ensefianza Primaria con Modalidades- es también Profesora en Lengua y
Literatura. Especializacion Superior en la Educacion de Jovenes y Adultos.
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Postitulo Actualizacibn Académica en Investigacion Educativa para el tercer
ciclo y nivel polimodal. Postitulo Especializacion Superior en Investigacion
Educativa: Orientacion Practica Docente. Posee un Reconocimiento por ldabor

literaria en la Provincia de Salta por parte de la Escuela de Educacion Técnica
N° 3137 Martina Silva de Gurruchaga.

Moderador: Salvador Elizalde.

11,35 Hs.Mesa Panel 5:
1) German Alejandro Quiroz y Julia Gomez (Reconquistad Santa Fe)d Ponencia:
oChaco Santafesino- Historias, montes y cantos 6- Periodistas - Conducen el
programa Ahora lo Nuestro por Radio Ideal, Reconquista. Julia Gomez recibi6

|l a distinci-n O0Arco de C-rdobaéo
2) Roque Silva (La Rioja) d oLa Isoca (Ocarina) su historia y sus potabilid ades
musicaleso . I ntegra | a Asociaci-n Folcl - -ric

y en afios diferentes la secretaria de Plastica. Fue el Presidente de Asociacion
Folclérica Riojana durante los afios 2008 al 2013Integra y es Delegado del
Movimiento Int er naci onal de Muralistas oltalo
encuentro de Muralistas en diferentes provincia del pais. Actualmente esta
trabajando en medios de comunicacion, mientras que también pinta,

realiza esculturas, fotografias, y produccién artistica en radio y
television, y continua elaborando piezas en ceramica y realizando
exposiciones en diferentes ferias en la provincia y el pais.

Moderador: Eva Turun Barrere

12,05 hsMesa Debate Chuquisaca y Salta &

1) Fanor Ortega Davalos (Salta) d Ponend a LA COPLA EN LA MEMORIA DE
LOS PUEBLOSG Contador Publico Nacional - Es miembro académico de la
Academia del Folklore de Salta y de Tarija. Miembro fundador y comision
directiva del COFFAR (Consejo Federal del Folklore de Argentina) como asi
también del COFAM (Consejo del Foklore de América. Se puede decir ademas
gue es uno de los mas importantes investigadores de la COPLA en américa.

2) Oscar Diaz Arnau (Chuquisaca & Bolivia) 6 Periodista - Editor de la revista
ECOS para Correo del Sur y El Potosi y del suplemento econémico CAPITALES
en Correo del Sur. Ha estudiado Comunicacion Social en Universidad Mayor
Real y Pontificia San Francisco Xavier de Chuquisaca

3) Luis Alberto Guevara (Sucre @ Bolivia) Escritor, Investigador, Historiador. Ha
estudiado en la UNIVERSIDAD MAYOR, REAL Y PONTIFICIA DE SAN
FRANCISCO XAVIER DE CHUQUISACA

Coordina: José de Guardia de Ponté
12,45 Actuaciones Artisticas

1) Tucuman Canta con Abraham Dip
2) Agrupaci -n Fokl  -rica OEI Orgull o6 de | a



13,15 hs. Visita guiada Museo Histérico del Norte
13,30 Lunch Cabildo Histérico Norte.
15,00 hs. Cierre.

16, 00 hs. Tall er 0Costumbres argentinas,
Prof. Juan José Aguayo. Museo Historico del Norte

17,30 hs.d Reanudacion del Encuentro Sala Mecanod Casa de h Cultura

Mesa Panel 60

1) Mirta Graciela Arevalos Zielonko (Paraguay)d Ponencia:EL TERERE COMO
UNA DE LAS MANIFESTACIONES MAS IMPORTANTES DEL
PARAGUAY -. Ha estudiado Lic. en Ciencias de la Educacion en Universidad
Privada del Guaira Sede Asuncion. Directora/Propietaria en centro educativo
divino nifio Jesus

2) Giloria Silingo Vargas (Chilecito - La Rioja) 8 Profesora de Danzas Folkloricas
Argentinas. Lic. en Psicopedagogia. Es Directora del Taller de Expresiones
Folkléricas en Universidad Nacional de Rio Cuarto. Es Directora Qhapaq Nam
Escuela de Arte Nativo de Chilecito La Rioja.

3) Maria Alejandra Booth (Salta)d ORAICES DE LA ALMENTACION,
CIMIENTOS DE UNA SOBERANIA LATENTE 64 Lic. en Nutricion. Trabaja
en el Hospital de Campo Quijano. Es cofundadora y Presidente de PROCASA
(Pro Cultivo Andino de Salta)

4) Luis Ruesjas (Salta)doo Ex per i enc i a dmwestigatioade 8limentos a 6
Naturales. Presidente de la Fundacion Manuel A. De Castro. Es Técnico en
Comision de Estudios de Trazados viales en DireccionNacional de Vialidad.

Moderador: Claudia Saravia

18,45 hs. Intermedio de Bagualas
1) Hernan Antelo Ulloa
2) Maidana Sarita del Carmen
3) 7 (siete) de Catamarca Gabino Baltazar Gutierrez

19,00 hs.
Mesa Panel 7:

1) Susana Noemi GOmez (Buenos Aires) 6 OEl Folklore en la Universidad y en
las préacticas educativas de las Escuelas primariasé - Profesora Nacional de
Danzas nativas y Folklore y Licenciada en Folklore, estudio Seminarios de
Posgrado en Cultura y Sociedad y en Investigacion educativa. Maestra Normal
Nacional, realizé estudios de piano, teoria y solfeo. En el nivel universitario fue
Secretaria Académica y luego Directora del Area Transdepartamental de
Folklore del Instituto Universitario Nacional del Arte, fue Presidenta de la
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Comision Académica del Consejo Superior del Instituto Universitario Nacional
del Arte, Docente investigadora categorizada y actualmente continla como
profesora de Folklore | a IV de la misma Institucién. Realizé investigaciones en
diversos temas como medicinas alternativas, otras vinculadas al sistema de
creencias y sobre Folklore y Educacion.

2) Victor Giusto (Buenos Aires) d OEl Folklore en la Universidad y en las

pr8cticas educativas de | as Bdicencadioes pr i
Folklore. Director - Decano del Area deFolklore de la UNA.
3) Andres Chazarreta Ruiz ( Santi ago del E sEl procesp .de Pon

folklorizacion en el discurso musical y coreografico en Argentina 6 0
Licenciado en Folklore. Secretario de Desarrollo y Vunculacion del Area de
Folklore de la UNA.

19,45 hsCierre.

Gala del Folklore de Salta

Sala Juan Carlos Davalos 8 Casa de la Cultura (Caseros 460)3 Entrada libre y
gratuita

20,00 Hs. Palabras de apertura de José de Guardia de Ponté
Participacion Artistica:

Organizacion: Mercedes Villagra (Tel. 0387 154 113306)
Musica:

1) Aldana Moriconi (Casilda 0 Santa Fe)

2) Karina Miranda (Salta)

3) Radul Chuliver (Campana o Buenos Aires)

4) Elsa Gudelia Tapia y su Conjunto (Jujuy)

5) Tucumén Canta

6) Delegacion Neuquén o Daniela Hormaechea y Javier Chaparro

7) Juan Jaimed Isabd Ramos d Rosita Herrera d Narcisa Rojas
Danza:

1) Mailén ¢ Ballet de Castelard Provincia de Buenos Aires

2) Ballet América & Palpala Jujuy

3) Esencia del Alma ¢ Salta

4) Escuela de Danzad Virgen del Carmen (San Lorenzo)

5) Agrupaci-n Fokl - r i dealidaéEde TresrLggurad (lBodmoshe | a
6) Delegacion de Chilecito 0 La Rioja

7) Ballet Oficial de la Academia del Folklore de Salta

Dia Viernes 25 de agosto
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Sala Mecano 9 Casa de la Cultura (Caseros 460)

09,30 hs. Palabras del Director Provincial COFFAR Formosay Sub Director Nacional
COFFAR

Antenor Melgarejo sobre actuaciones y resultados del Encuentro Nacional de Foklore
realizado en Formosa.

09,45 hs Cinda Fernandez Galvan vy Silvia Lassalle nos cuentan sobre un nuevo
encuentro en "SANTA MARIA DE PUNILLA. S IERRAS CHICAS. PROVINCIA DE
CORDOBAY

10,00 Hs.Mesa Panel 8 (Educacion) .

1) Micaela Bordahandy Garcia (Uruguay) 6P o n e n Sadbre la eddicacion y las
danzas tradicionales: Uruguay y sus nuevos programas de educacion artistica
para escuelas primarias; ¢ reivindicacion de lo cultural folklérico o
desinformacion ? 6 Docent e de M¥si c-&grepadddetmz a Fol |
Escuela Nacional de Danza division Folklore. Estudié Musica en Facultad de
Humanidades y Ciencias de la Educacion, UdelaR
2) Martin Risso Patr6 n (Salta)dP o n e n EQLKLORBY EDUCACION [Las
cosas en claro en la Complejidad] & Pedagogo, periodista y escritor. Participd
del grupo OPresenciad de |j-venes poetas
declarando a Villa CriRBdexnaa®dterritorio
3) Mirta Caviglia (Tadil 8 Buanos Aires)- OEl IPAT y la COMUNIDAD -
DISENO INSTITUCIONAL 6 8 Egresada de UNICEN - Campus Universitario,
es Directora Actual del IPAT (Instituto del Profesorado de Arte de Tandil)
4) Marta Ruiz (Buenos Aires)dP o n e n EL PATRIMONIO: NATURAL Y
CULTURAL EN RELACION CON LA ACCION EDUCATIVA 0 - Es Prof.
Nacional de Danzas Nativas y Folklore, Prof. Nacional de Filosofia 'y
Pedagogia, Lic. y Prof. en Ciencias de la Educacion, Técnica Superior en
Conduccion educativa. Ha ejercido los cargos de direccion y supervision escolar
y de asesoramiento técnicopedagogico de instituciones publicas y privadas. Se
ha especializado en psicopedagogia institucional, psicolingtiistica y Folklore
Aplicado en Educacion. Autora de diversas publicaciones y trabajos
distinguidos por el FN de las Artes, la Feria Internacional del Libro del Autor al
Lector y la Ciudad de B. Aires. Como investigadora integra el grupo de Historia
del Folklore de la ANH. Docente universitaria y miembro consultor de la ANF.
y de la APFBA.
5) MARIALAURA (Salta) -Ponenci a: OProcesos de f or me
reval ori zaci - ®Es;PROHESORA HN GIENCIASDE LA
EDUCACION, ESPECIALISTA EN DIDACTICA, LICENCIADA EN CIENCIAS
DE LA EDUCACION - CON ORIENTACION EN EDUCACION RURAL,
MAGISTER EN DIDACTICA, POSTITULO CUERPO Y SEXUALIDAD EN LA,
DIPLOMADO SUPERIOR EN CIENCIAS SOCIALES CON MENCION EN
CURRICULUM Y PRACTICAS ESCOLARES, ESPECIALIZACION EN
CONSTRUCTIVISMO Y EDUCACION. SE DESEMPENA EN LA
UNIVERSIDAD NACIONAL DE SALTA, CATEDRA DIDACTICA Il Y
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CURRICULUM Y EN EL ISNTITUTO SUPERIOR GRAL. MANUEL
BELGRANO. LA ESCUELA NORMAL. SE DESEMPENA COMO
VICEDIRECTORA EN LA ESCUELA 4637 DE CERRILLOS.

Moderador: Salvador Elizalde

11,00 Hs.Mesa Panel 906

1) Rafael Gutierrez (Salta) - P o n e n da eonstruccion de la memoria y la
historia en San Carlos 6 - Es profesor y Licenciado en Letras, egresado de la
U.N.Sa. y Especialista en Linguistica, egresado del Instituto de Investigaciones
Di al ectol - giiadaad daRerBat t\V ni 0. Trabaj - e
U.N.Sa. Actualmente es auxiliar docente en la Catedra de Literatura Argentina
de la U.N.Sa. y miembro del Instituto de Investigaciones de Literatura
Argentina e Hispanoamericana OLuis Emil:/|

2) Eva Turun Barrere (CABA) - P o n e n Queami pafria se llama la sed ¢ -
Licenciada en Ciencia Politica U.B.A. - Magister en Estéticas Latinoamericanas
por la Universidad de Avellaneda - Posgrado en Geopoéticas por la
Universidad de Lujan - Posgrado en Educacion Intercultural - Posgrado en
Escrituras Creativas por FLACSO - Investigadora, ensayista y expositora sobre
cosmogonias de los pueblos originarios. Es Escritora. Poeta.

3) Juan José Gimenez(Salta)dP o n e n &€l ROLKLORE EN EDUCACION NO
FORMAL POLITICAS SOCIO EDUCATIVAS EN ACCION - PLAN
PROVINCIAL ESCUELAS ABIERTAS 6 - PROF. NACIONAL DE DANZAS
NATIVAS Y FOLKLORE.

4) Mirta Pereyra (Formosa) Es Directora de Turismo de Riacho He He de
Formosa) o

Moderador: José de Guardia de Ponté

12,00 hs. Actuaciones Artisticaso
1) Grupo de Danzas Foklérica Qapafa (Chilecito 8 La Rioja)
2) Hugo Molina
3) Juan Carlos Allosa CANCIONES EN LENGUA KAKAN Tres temas.

16,00 hs. Asamblea COFFAR.

16,00 hs. Taller de Danzas Folkldricas en el Museo Histérico del Norte dictado por el
UNA. Dictan el taller: Lic. Mariano Zozaya y Lic. Lucia Conde

18,00 hs. Apertura de las Mesa Paneles.
Mesa Panel 10-

1) Jorge Virgilio Nufiez (Salta) -0 Hi st or i a yEnMmesarori a o
investigador - Fue vicepresidente del Instituto Gliemesiano de Salta durante el
periodo 2005- 2008. Fue el mentor de la creacién de la Junta Promotora del
Museo y Biblioteca de la Patria en junio del 2004. 5 autor de un ensayo
genealdgico de la familia Nufiez Navamuel, de préxima aparicion, titulado
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"Buscando mis Origenes", y del "Origen y vigencia del Poncho Saltefio
Guemesiano”, publicado en el Boletin N° 2930 del Instituto Gliemesiano de
Salta, asi como depublicaciones varias en revistas locales como "Informes de
Salta Nuestra" y " La Vertiente ". Es actual Director del Museo de la Gesta
Guemesiana y Gaucha.

2) Ernesto Bisceglia (Salta)d oLa Historia y la Memoria 6- Es docente,

investigador, periodistay escrit or . Publ i caciones: OEstam
cap2?2tulo de | a Fedé, OMasones, | iberales
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por dedicarse a la musica folklérica. Estudié piano y guitarray comenzé su
carrera artistica por 1968. Integré distintos conjuntos, entre los que se pueden
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Red de Comunicadores Catolicos y miembro del MECSA (Movimiento
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Tarija
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El proceso de folklorizacion en el discurso musical y
coreografico en Argentina

Por Andrés Chazarreta

La musica no es un hecho aislado. Cuando definimos FOLKLORE establecemos lo
siguiente:

1. En un grupo determinado hay una serie de interacciones culturales que,
a partir de un cédigo determinado conocido (reconocido) por ese grupo,
genera pertenencia del individuo al citado grupo. La danza, la musica, la
plastica, la literatura, etc. Son parte de este proceso.

2. Podemos considerarlo folklérico si este fendmeno o hecho cumple una
serie de requisitos (segun el marco tedrico que tomemos tiene ligeras
variantes) tales como: tradicionalidad, anonimia, no institucionalidad,
vigencia, efectos identificatorios con el grupo, inmerso en un contexto y
con una forma de actuacion.

De tal formas vamos a abordar un repertorio que cumple esas caracteristicas, algunas
piezas en su totalidad y otras con algunas particularidades, agrupadas conforme a las

caracterizaciones institucionales, como un repertorio que se compone de un corpus
conformado por musicas, poética, y muchas veces de coreografias y discursos
corporales que forman parte de un largo proceso de apropiaciones y resignificaciones

culturales de los diferentes elementos aportantes a nuestra identidad territorial. Es

fundamental entender estos procesos para poder asumir el resultado como una
construccion colectiva a través del tiempo.

El repertorio folklérico esta conformado por pie zas que fueron compuestas, a partir de
formas apropiadas y resignificadas por el habitante de nuestro suelo, originalmente
como una expresion individual y que con el transcurrir del tiempo, conforme al
impacto causado en la comunidad, ésta lo asume como popio (se apropia) y continda
difundiéndose a través del tiempo y de diferentes culturas hasta perder su
individualidad.

No debemos perder de vista las interferencias institucionales en este proceso, muchas
veces gestadas desde grupos de poder con objetivospoliticos. Asi como nos
construyeron un oOrelatoé de |l a historia
del discurso popular para la supuesta construccion de un imaginario de identidad
nacional en donde también intervienen procesos tecnolégicos dela época.

De tal forma, en este caso nos referiremos a nuestras piezas musicales y coreogréficas,
sufren una cristalizacion formal, adaptandose a las demandas tecnoldgicas de la época.

of
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La introduccién del disco, la radio y posteriormente el cine, teniendo en cuenta que el
disco al ser de una duracion promedio de 3 minutos influye en la extension y en la
dindmica de las piezas, fijandose ademas los criterios de estética masiva desde
productores extranjeros o con fuerte formacion e influencia de estos.

Los resultados de estas cristalizaciones son difundidos masivamente como discurso
pedagdgico en las escuelas y como discurso artistico en los escenarios, radio y cine y el
pueblo lo toma y se lo apropia como imaginario de identidad nacional, lo repopulariza

y una parte importante de esto perdura en el tiempo.

De hecho aqui se vislumbra una fuerte intervencion, intencional o no (lo dejo a
opinion abierta) de grupos hegemonicos en la dinamica del proceso de construccion
identitaria. Esto interpela seriamente los conceptos de tradicion y folklore que
usualmente hemos manejado.

Andreas Chazarreta: Licenciado en Folklore. Secretario de Desarrollo y Vunculacion del Area de
Folklore de la UNA.
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CONTRIBUCIONES AL FOLKLORE ARGENTINO

En homenaje a los 20 afos del fallecimiento de
Don Alberto Rodriguez
Por Raul Chuliver

Este afio se cumple el veinte aniversario del fallecimiento de don Alberto Rodriguez,
Se apago su vida un 18 de agosto de 1997, a los 97 afios.

Tuve el gusto de conocea a Don Alberto en 1978. Y actualmente su nieta me ha
acercado varios apuntes inéditos, como el que publiqué en la Revista Folklore N° 403
de Espainia, el afio pasado, titulado Alberto Rodriguez y la tonada cuyana.

No es una cuestidon nostalgica por la que presentamos este ensayo, para homenajear a
don Alberto Rodriguez, precursor del Folklore Argentino y mas especificamente del
folklore cuyano; sino que se trata mas bien de incorporar en el actual espiritu de la
época la comprensién cultural de aquellos que vivieron y compartieron un extenso
periodo cultural de la Argentina.

Nuestro insigne cuyano fue un conocedor y defensor de la identificacion con lo
propio en el controvertido viaje del Siglo XX. Su pasién dentro del folklore fue
construida y vivenciada en un marco de tradiciones histéricas asociadas al sentimiento
del patriotismo.

Este artista de la muasica popular tradicional y recopilador del acervo folklérico cuyano
vivio en el tiempo histérico de la musica nativa. Era impensable en su época el
concepto que hoy manejan los mediatizados comunicadores sobre el academicismo
del arte de los pueblos y la promocionada movida telurica.

Don Alberto inicia su trayecto vital en los inicios del Siglo XX.

Hacia 1919/1920 tiempo inicial para las primeras grandes empresas de recoleccion y
documentacion del folklore argentino, donde inicié desde Mendoza un vasto recorrido
en la investigacion y difusién del folklore cuyano.

En 1961 fundo el Instituto de Investigacion y Divulgacion del Folklore Cuyano,
con el que trabajé de manera incansable a lo largo de los afios por la difusién e
investigacion del folklore regional, asi como por la insercion de este en el
ambito escolar. Con el Instituto, organizé diecisiete encuentros, donde
participaron destacados investigadores,

y musicologos nacionales, donde en varios de ellos he participado, invitado por

Don Alberto, por primera vez en 1982, y hasta 1991.

En uno de sus encuentros realizados en Mendoza, a través del Instituto decia:
Empecé sin quererlo y sin pensar reunir las tonadas y danzas tradicionales,
escuchando a viejos cultores nacidos a mediados del siglo XIX, fines del XVIII, mi labor
se remonta hacia 1920, no habia llegado ni la radio , ni otros medios de difusién. Solo
acompafado a caballo o en mukinterné muchas veces en plena cordillera a acampé
en pueblitos perdidos, en rancherios desconocidos.
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El escenario rural de Mendoza, San Juan y San Luis ofrecia un abundante repertorio
de danzas llegadas desde Per(u a través de Chile. La vieja zamacuecga conocida
como cueca, el gato, el sereno, el gauchito, la resbalosa, la mariquita y otras, recogidas
por este prolifico musico.
En uno de los tantos encuentros en su casa natal de Guaymallen, me decia:
Estuve con paisanos criollos mas puros que la ntisma, y con guitarra al lado de los
fogones, formalizabamos verdaderos encuentros de canto.
Alberto Rodriguez dirigio su interés hacia el cancionero popular e intentd una primera
notacion de las composiciones que recordaba de su infancia, memoria de payadores,
de cantores célebres y de instrumentistas legendarios. Recorri6 todo Mendoza, San
Juany San Luis, se detuvo para su busqueda y desde estas provincias documento y
llevando al pentagrama el patrimonio musical y poético de estas regiones del pais.

Es imposible hablar de él sin hablar de la tonada, que era una parte que sustentaba su
cultura. La Tierra del Cuyun cantdé desde su dia de nacer, la musica se hizo canto,
entro en las venas y llego al crisol del corazon para hacerse alli tonada. Cuyo tiene un
patrimonio con caracteristicas diferenciales con matices de una gama especial, con una
resonancia de montafas, con color de cielo radiante y limpido. Alberto Rodriguez fue
quien toma para si la tarea de establecer contacto con el pueblo guardador de nuestro
acervo folklorico espiritual. Tomé letras de las canciones, ritmos, coreografias de
danzas, recopiladas, recogidas, comparadas y comprobadas. Hombres cultos amantes
del folklore musical conservaban las letras de las canciones en cuadernos, algunos de
los cuales conserva el Instituto mencionado, fechados muchos en el siglo xix.

La tonada es @ dialecto sonoro de Cuyo, tomd ciudadania y vino a América para
adornarse con los mil melismas de una tierra nueva y fue triste, estilo o tonada, segun
su madrinaje con el medio geografico y humano que encontré en su andar. Tuvo
formas literarias de décimas, octavillas, sextilla, quintilla y cuarteta. Una de las formas
mas populares de la tonada cuyana fue la cuarteta y la de quintilla, que estaban al
alcance de cualquier cantor y se cantaban en todos los estratos sociales, acompafiadas
de rasguido en tono y dominante. En Cuyo tomoO giros melddicos, desinencias
cadenciales y ritmos propios.

Hablando de tonadas es Quien te amaba ya se va, profundamente emotiva, es la
dolorosa despedida de un amante mal correspondido. Se atribuye al poeta mendocino
Nicolas Vil lanueva y de tradicional arraigo en la provincia, donde siempre goz6 de
gran prestigio, quien cultivd las musas alla por 1861, conjuntamente con el joven e
ilustrado Manuel Olascoaga. Ulderico Ibafiez, mendocino también se la dicté a don
Alberto tras haberla escuchado a viejos cantores.



Un analisis pormenorizado de los elementos constitutivos del cancionero popular
cuyano, a partir de las obras de Rodriguez, muestra la presencia de variadas
estructuras poeéticas y musicales, algunas de ellas sélo prpias del area cuyana.
Décimas, cuartetas y quintillas dan vida a composiciones, glosadas o no, que en
general responden a la designacion popular de tonadas.

En materia de danzas le debemos al maestro los primeros trabajos documentales vy
analiticos sobre dos bailes de pareja suelta, independientes, propias de cuyo : El
Gauchito y El Sereno.

Las investigaciones musicales de Rodriguez resultaron fundamentalmente para
desentrafiar esa compleja manera de estructurar los cantares que es propia de las
distintas areas de influencia andina. Aquel entrecruzamiento de coplas, estribillos, y
expletivos que se canta en tonadas y cuecas fue volcado al pentagrama con singular
maestria por el estudioso y artista mendocino

La musica constituyé el elemento fundamental en la vida de don Alberto. Supo
interpretar todos los géneros: académicos, y populares, urbanos y campesinos. Pero la
musica, ademas debe ser el hilo conector entre él y sus biégrafos. Su existencia estuvo
volcada a la valoracion del patrimonio folklérico cuya no y de esa vocacion surgio la
Sociedad Nativa, de la que fue socio fundador.

Quienes lo conocimos y lo admiramos, nos conforta el saber que fue una vida plena,
reconocida por los afectos y los honores que le brindaron con justicia su pago y su
nacion.

Perdura su masica, siempre joven, impetuosa, con el discurso propio de la tonada que
parece torrente cordillerano, del gato que agrega un contragiro para mayor alarde del
mozo Yy el lucimiento airoso de la dama, como EI Arbol del carifio, donde en esta
danza se desarrollo un motivo vulgar muy difundido en coplas y refranes

mendocinos. Don Pedro Lopez Moyano, se la dicté y atribuye su paternidad a
Domingo Zenteno, un bohemio que pas6 su vida pulsando la guitarra y que dejo
innumerables musicas y trovas populares.
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El arbol del carifio, mi vida
Tiene dos ramas

Uno da frutos dulces , mi vida
Lodotro ddamarga

Arbolito , arbolito
De verde rama

Que en lugar de ampararme, mi vida
Me desamparas.

Don Alberto Rodriguez al piano y
Raul Chuliver en guitarra , en su casa
natal de Guaymallen en la provincia
de Mendoza en 1985, tocando
tonadas y zambas.

Muchisimas danzas tradicionales y tonadas llevdo al pentagrama don Alberto
Rodriguez, y las diversas danzas con evocacion sanmartiniana que el maestro paseé
como estandartes de la gesta libertadora de América.

Como esta tonada que le fue dictada por Jacinto Arce, mendocino del afio 1861, y dice
haberla aprendido de su tio 50 afios antes. Es EPito Juan , Asi dice el canto del ave.
El acento de este grito peculiar que parece una dolorida queja. El eufénico bautismo
popular se divulgé por Cuyo, alrededor del pito Juan, el ave que del atardecer y de las
siesta, las ingenuas costumbres lugarefig, han tejido las mas graciosas y sencillas
leyendas.
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Al finalizar el tema se dice el cogollo o la dedicatoria que dice:

Ustedéeé. Viva

Aqui le mando el pito

Espero que lo reciba

Con agrado al pajarito

juan el pitoé. pito juan ¢é

Otras tonadas antiguas es el Gran Salomon, que remontan sus antecedentes hasta fines
del siglo XVII. Cafiaveral, Que tormento mas atroz, etc.

Las diversas cuecas, baile popular, que nos vino del Perl, Chile y sent6 raices en los
valles cuyanos, donde se hizo mas delicado, mas sobrio y circunspecto. La cueca
auténticamente cuyana, adentrdndose en el alma del pueblo, recorri6 toda su
jerarquia, pasando de los bodegones criollos a las chinganas selectas y de alli a los
propios salones de la aristocracia, donde con movimientos mas lentos y ritmo mas
solemne, se ensefiorea en la gracia de la mujer cuyana, que se ufana orgullosa de
clausurar las tradicionales fiestas familiares en las cuales los hogares criollos rinden
culto a nuestra gloriosa nacionalidad.

Hagamos votos para que las generaciones venideras recojan el ejemplo de vida del
gran maestro Alberto Rodriguez , magnanima entrega a una vocacién exigente y
ardua, que si no hubiera sido por él muchas tonadas y danzas se hubieran perdido.
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Procesos de formacion docente para la revalorizacion
de la cultura

Por Maria Laura

Resumen: El presente trabajo surge de la sistematizacion de experiencias en la
docencia, la investigacion y la extension en los diferentes niveles de educacion. Intenta
contribuir por una parte, a la reflexion y analisis de los procesos de formacion de los
nifos, jovenes y adultos; como se desarrolla el proceso de ensefianza y qué aprenden
los sujetos. Y por otro lado, de qué forma los formadores de docentes contribuyen al
futuro desempefio laboral de los profesionales de la educacion. Porque pensamos que
la formacion no implica solamente la ensefianza de determinados contenidos, sino
como esos contenidos median en el proceso de la ensefianza y el aprendizaje de los
alumnos.

Y a su vez, como esto repercute en la subjetividad de cada uno de ellos.

Por lo tanto, la singularidad de los sujetos que forman a otros, y los que son formados
adquieren determinadas formas, segun los procesos de mediacién adquiridos durante
la socializacion sea primaria y secundaria. Y esto a su vez, conforma un conjunto de
las creencias, vdores, actitudes, saberes, experiencias, concepciones, adhesiones que
los posiciona como sujetos sociales en la trama de relaciones con los otros. Es decir,
que los estilos de ensefilanza que desarrollan, no son mas, que aquellas
construcciones estructuradas en el trayecto de formaciéon y que segun la flexibilidad
dan lugar a re-construcciones y revisiones en la dinamica de las interrelaciones de los
sujetos.

De esta forma, el respeto a la cultura, los saberes de los antepasados no es una
imposicion, o una obligacién; sino una disposicién personal que tienen los sujetos
para los otros. Se aprende a valorar, revalorar la cultura y esto se ensefid&n tiempos
pasados, la transmision oral de los saberes (procedimientos de trabajo, construcciones,
preparacion de comidas, vestimentas, también valores como el respeto, la solidaridad,

el compromiso, etc.) por parte de los progenitores, los adultos, los abuelos eran los
sabios que direccionaban la vida de los sujetos a través de las ensefianzas (corjss,
costumbres, refranes, leyendas populares, canciones, otros). El sentido practico de la
educacion era el eje central en la formacion de los sujetos. No se hablaba de la
formacion integral de los sujetos, pero podriamos decir que era la concepcion.

Hoy la cultura ancestral se debate con la cultura posmoderna, en los tiempos del

neoliberalismo. Donde los valores de los sujetos se han transformado con el avance de
la ciencia, la tecnologia, los medios de comunicacion, dejando de lado los saberes
practicos, expresados por transmision natural. Espacios y tiempos cubiertos por
otras necesidades para los progenitores, donde no se encuentra el didlogo con los mas
pequefios, los jovenes y otros adultos que implicara la transmisibn de normas y

valores. La escuela como institucion, también se configura en forma diferente, con

otros sujetos. Donde se hace visible una sociedad en permanente transformacion.
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Por lo tanto, es preciso analizar la realidad paraensefardeterminados contenidos que
intenten problematizar la cultura, reflexionar y promover los valores culturales (las
creencias, los valores, las costumbres, la musica, la poesia, las comidas regionales,
entre otros). Sin embargo, estos no son mas que los contenidos que se expresan en la
curricula en las diferentes Areas de conocimiento. Lo que nos lleva a plantear, la
formacién de los sujetos para la ensefanza.

1-Breve aproximacion al analisis de la formacién docente inicial

Si queremos que los docentes ensefien a rgalorar la cultura debemos empezar por la
formacion, es decir como ensefian los formadores de formadores. Para esto, es
necesario analizar el Disefio Curricular para la Formacion Docente de Educacion
Primaria (2010), los Disefios Curriculares para la Formacion Docente de Educacion
Secundaria (2010 y modificaciones segun carreras (2013, 2014, 2015) en el marco de las
politicas educativas, desde el curriculum prescripto, y cOmo estos se desarrollan en el
trayecto formativo y qué significado y sentido tiene para la futura insercion laboral.

Sostenemos que el proceso de formaci-n no
conceptos, definiciones, hechos, dat os, e
desarrollo. Es decir, cuales son los procedimientos que permten a los estudiantes
apropiarse de los conocimientos desde las relaciones, comparaciones,
ejemplificaciones, comprension, analogias, argumentacién, entre otros. Sin duda,
diferentes operaciones cognitivas que dan lugar a la forma, de como se adquieren los
contenidos en la dindmica del proceso de aprendizaje. Y ademas, coémo éstos
intervienen e interfieren en la propia subjetividad.

Si bien, sabemos que la formacion es mediacién, un trabajo sobre uno mismo (Ferry, G.
1995) esto significa que no siempre estarea del proceso de ensefianza, sino de la
diversidad de procesos y mediadores que intervinieron en la formacion de los sujetos.

Y estas disposiciones internas han estructurado ciertas concepciones personales que
les posibilitan mirar el mundo de una dete rminada forma y no de otra. Es el docente
como un mediador quien genera posibles acciones para promover, desestructurar y
reeestructurar otros procesos formativos en
ancestral es0O y-vgorizacidu.evan su r e

Por el cual, consideramos de gran importancia apostar a una formacién docente que
potencie el desarrollo de las capacidades de los sujetos, no solamente de los
conocimientos, sino y sobre todo de las actitudes y los valores, junto a los diferentes
procedimientos. Dado que, las actitudes conforman un conjunto de disposiciones
personales, que no se aprende de un dia para el otro, involucra la propia subjetividad

de los sujetos. Es la experiencia social la que en ultima instancia nos hace, la que nos
constituye como estamos siendo, Freire. La practica educativa como el compromiso

con | a vida vy el mundo. OQue pienso de mi n

Por lo tanto, es necesario que los contenidos del Disefio Curricular de formacién de
formador es, como de |l os nifYfos y |j-venes de
que integren la vida de los sujetos, el contexto socieecondmico-politico -cultural para
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posibilitar una buena formacion. Porque muchas veces se propone formar
ciudadanos criticos, responsables y pensantes y se mantienen los curriculos escolares
centrados en qué ensenfar, sin discutir y plasmar en la accién qué y como ensefiar en
determinados contextos.

La posicion de los ensefantes frente al curriculum y a la sociedad, de alguna forma
define la seleccion de los contenidos. Y el posicionamiento de los docentes, no es mas
que un generador de dispositivos de la ensefianza. Los contenidos ligalos a los
saberes culturales, se encuentra ahi en la realidad, donde los nifios, jovenes y adultos
se encuentran y también, podemos leerlos en los Disefios Curriculares, la cuestion esta
en quién selecciona y como los desarrolla, para qué y por qué. Pero algnos
desconocen, sobre todo en las escuelas rurales y aducen que esos contenidos se
ausentan.

2-La institucidn escolar en la trama de relaciones inter -subjetivas

Podemos decir, que las irstituciones educativas no son neutras, transmiten poder para
legitimar 0 no ciertos pensamientos, acciones, actitudes. Moldean, configuran van
conformando un tipo de sociedad que desean. Esto podemos observarlo, cuando
promueven que los estudiantes tengan ciertas conductas y no otras, al transmitir
ciertos saberes y no otros, ahi se encuentra implicitamente el poder. De esta forma la
educacién produce y distribuye saberes de los que se apropian sus miembros y que
asegura la reproduccion social o ejerce unaposicidon critica, en tanto lucha contra-
hegemonica.

Por el cual, la escuela a través de los educadores y segun sus procesos formativos,
autobiografias personales, trayectorias producen cultura en los diferentes escenarios
educativos, que se encuentran \Winculados a los lineamientos de las politicas educativas
con prevalencia y a las propias concepciones de educacion que sostienen. Logica que
de alguna forma explica los diferentes estilos de ensefianza, desde: ¢ Cudl es el sentido
de la educacién hoy?, ¢Paraqué educamos? ¢Como educamos?, etc. Sin duda
interrogantes que involucran concepciones singulares de si mismo, en relacién a los
otros, al mundo en el que vivimos.

En este marco es preciso que hoy, el proceso educativo atienda a las diferentes
culturas, la lengua, la religion, la clase, la sexualidad, etc. Una educacion para todos
basado en la igualdad de derechos y deberes, para la construccion de la ciudadania
real. De alli la importancia de la construccion de saberes significativos en los docentes,
para reflexionar criticamente sobre la posicion frente a la diversidad social existente en
los diferentes escenarios educativos, para lograr la integracion cultural y étnica. Por
el que, los docentes no solo deben formarse, prepararse sino también asumir
posiciones frente a la realidad socio-cultural, y al curriculum para ensefar.

La construccion de la identidad de los sujetos se construye en los procesos de relacion
con los otros. Hablamos de sujetos sujetados a su cultura, en cuanto portan saberes
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singulares. Por supuesto que no se mantienen intactas sino que se encuentran en
constante re-construccion, segun escenarios sociepoliticos e historicos. Porque a lo
largo de la historia, con la conquista y la colonizacion americana la cultura existente
fue silenciada e invisibilizada por la cultura occidental. Ultimamente, las nuevas
corrientes del pensamiento, la filosofia andinase impone con la busqueda del
reconocimiento de las culturas ancestrales y cuestionan la imposicion de la
dominacion cultural e xistente en Latinoamérica e insisten en la construccion de un
paradigma otro, que deslegitima la universalizacion de la cultura. Y desde este
contexto se habla de un abordaje intercultural en las practicas educativas.

2-Espacios y tiempos de intercambio formativo.

La importancia de un espacio y tiempo para la formacion no so6lo centrado en el
conocimiento, moviliza la subjetividad de los sujetos (la afectividad, la comunicacion,
la confianza). Porque el intercambio de saberes y experiencias personalegomo de las
practicas educativas desestructura estructuras de formacion y re-estructura otras, con
nuevas formas de pensar, hacer y sentir.

Entonces, como construimos los espacios formativos para dialogar, o desde qué lugar

pensamos que los saberes pueden ser compartidos por una parte, y por otra la
necesidad de aprender del otro. Para esto, creemos en la necesidad d& confianza en el
otro y elrespeto profesional en cada nivel educativo. Todos saben algo, todos tienen

algo para compartir, ensefar. Entonces es preciso analizar las preocupaciones que los
une, por la mejora de las practicas docentes.

A través de este espacio de intercambio de saberes, experienciasdeas, reflexiones,
teorias que ambos sostienen se enriquecen estando en sintonia, donde nadie sabe mas
gue el otro, sino que estan dispuestos al aprendizaje (al exponer planteos, a refutarlos,
explicarlos, comprenderlos e ir redefiniendo los problemas, estrategias, estilos de
ensefianza). Porque sabemos, que no todo es teoria, ni todo es practica; es necesario
que ambas se retroalimenten en un proceso. Porque los otros actiGan como
mediadores (Ferry, 1996) al compartir saberes, sabores y sinsabores de lasréicticas y
otros incentivan, sostienen, acomparfian, amplian miradas.

3-Reflexiones sobre los procesos de formacién en situacion.

Sin duda, este espacio formativo se vincula con el aprendizaje significativo, porque
potencian e incentivan en la continuid ad en otros espacios y tiempos; al no tratarse

sol ament e de una transmisi - -n te-rica. Par
aprendizaje significativo el aprendiz relaciona de manera sustancial la nueva
informacion con los conocimientos y experiencias previas que poseeo. Se

disposicion para aprender significativamente por parte del aprendiz y una
intervencion del docente en esa direccion.

Dar sentido a lo aprendido y entender su ambito de aplicacion y pertinencia en las
situaciones cotidianas de la enseflanza significa gue el aprendizaje debe
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comprenderse como un proceso multidimensional de apropiacion cultural, pues se
trata de una experiencia que involucra el pensamiento, la afectividad y la accion Diaz
Barriga, (2006: 19) de acuerdo con Bagero (2002), desde la perspectiva de aprendizaje
situacional o contextual.

Perrenoud, (2004) plantea que para desarrollar competencias es preciso, antes que
nada, trabajar por problemas o por proyectos, proponer tareas complejas y desafios

gue movilicen, potencien los conocimientos, y, en cierta forma conozcan nuevos

conocimientos, amplien y profundicen los ya existentes. La escucha, el dialogo, la

cooperacion, la confianza, la afectividad constituyen procesos sumamente

importantes en el desarrollo profesional de los directivos y docentes.

Desestructurarse, ceonstruir nuevos saberesenriquecerse; aprender no son
consecuencias automaticos de participacion activa de una experiencia de capacitacion,
sino que resultan de los esfuerzos deliberados de lossujetos que dan sentido a dicha
experiencia, para aprender de ella, para actuar en congruencia con lo aprendido.
Articulan sentimientos y reacciones para trascender en contextos especificos. Y la
reflexion colabora en pensar acerca del mundo y de si mismo,y esas capacidades y
habilidades son transferibles a otras situaciones de aprendizaje.

Por el que, es necesario partir de la lectura critica del entramado socieinstitucional y
las transformaciones politico-econémicascientifico que han sucedido en los Utimos
afos. Y afectaron el ejercicio de la tarea educativa de los docentes y directivos; por la
complejidad de los sujetos que aprenden y los huevos conocimientos que se imponen.

4-Algunas experiencias practicas para seguir construyendo.
a-La ensefianzadel Area Lengua desde las canciones folcléricas

En este caso, los nifiosaprenden a leattilizando como recurso didactico, los textos de
las de las canciones folcloricas. Comprenden los textos, entonan las canciones,
analizan y explican el significado de los mismos, escuchan la cancién, indagan sobre el
autor. Y por otra parte también analizan los recursos expresivos.

Las canciones folcléricas en este caso, constituyen textos poéticos que incentivan y
promueven valores y sentimientos, dependiendo del contexto en el que se encuentran
los nifios y jovenes. Contenidos que se encuentra en el Disefio Curricular, que es
necesario incorporarlos con mas frecuencia en la ensefianza. Porque pensamos que,
aprender a leer, a escribir, hablar va mas alla del mismo poceso educativo, genera en
los mismos sujetos el gusto poroes cr i bi Pagr loguena escuda debe re
plantearse como promotora de actores, artistas, escritores y no solo, la que brinda
instrumentos basicos de aprendizaje de la Lengua.

Todavia recuerdo la complejidad del grupo de estudiantes de quinto grado de una
escuela rural, El Mollar de Chicoana, donde las dificultades de la oralidad, la lectura y
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la escritura estaban acentuadas y de qué forma promovia el aprendizaje. Al cabo de
cierto tiempo observaba y los escuchaba cantar en los pasillos. Situacién que plantea
interrogantes, qué hacemos en los espacios de trabajo, qué les dejamos a los nifios,
jovenes y adultos.

En las instituciones educativas, nadie te dice cdmo ensefar, supuemmente se
formaron para hacerlo. Pero es la creatividad, la actitud investigativa de los docentes

que posibilita la construccion de planificaciones de actividades novedosas. Sabemos

que también, aquello que desconoce no se puede ensefiar. Por el que imfda, conocer

las letras de las canciones, estar motivado para partir de las mismas, como en este

caso la docente cantaba algunas canciones folcloricas E | cocherito, l a L
Lloraré, la Lopez Pereyra, que se vengan los chicos de todasqient®s,

-Desde las leyendas populares

La recoleccion de cuentos las leyendas populares, los relatos orales, los rituales, las
costumbres, las coplas, los mitos que los nifios y jovenes pueden recoger del medio, les
permiten comprender y reflexionar sobr e las vivencias de los sujetos de la comunidad

y las inter-relaciones que existen con el medio. A través, del mismo reconocen y
valoran su cultura, para preservarla. Valorar implica conocer, querer y hablar de lo
nuestro.

b-En el Area Formacion Etica y Ciudadana

El alcance es amplio, desde algunos principios de la politica educativa, Ley Educacién
Nacional N° 26.206 (2006) que se dan a conocer, comcc) Brindar una formacion
ciudadana comprometida con los valores éticos y democraticos de particillaeitad,
solidaridad, resolucion pacifica de conflictos, mediante el ejercicio de valores esenciales, como
respeto por si mismo y por los otros, el respeto por la vida, respeto a los derechos humano
tolerancia, responsabilidad, honestidad, valomagidreservacién del patrimonio natural y
cultural. s) promover el conocimiento de la historia de la provincia de Salta, el aprecio de las
tradiciones, las manifestaciones culturales y artisticas de reconocido arraigo pepular.
Asegurar a los pueblosdigenas el respeto a su lengua y a su identidad cultural.

Una cuestién es el alcance formal y otro el sentido en la practica, la autora DeValle de

Rendo, A. Y Vega, V. (1999:33) expresan del analisis del términooi nt er cul t ur
desprendeque: 1. HHEp fi j o O0i nter o0 destaca |l a connot a
del aislamiento, reciprocidad, solidaridad; 2. El término cultura es considerado en sentido
amplio e incluye el reconocimiento de la diversidad: de valores, de modos de wasa, de |

representaciones simbolicas presentes en los vinculos con los otros, de la cosmovision o

aprehension del mundo, de las interacciones entre los multiples registros de la misma cultura y
entre dif er eDetestasforncauld ¢ducac#s intercultural es de gran valor
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porque puede lograr que los alumnos de los sectores desfavorecidos dejen de sentirse
aislados y logren posicionarse de manera diferente en relacion a la cultura dominante.

La educacion inter-cultural implica el trabajo con, en y par a la diversidad en el sentido
que posibilita reconocer al sujeto diferente y motivar en el desarrollo de las
potencialidades. No se trata de igualar las diferencias, sino de evitar el etiquetamiento
y la estigmatizacion de los individuos de culturas difere ntes. Implica la aceptacion de
lo que cada uno es. Tomar del otro lo que tiene de distinto y al mismo tiempo
reconocer lo que tiene en comun.

En el aula la convivencia con los otros, el respeto, la tolerancia, la solidaridad
posibilitan aprender a vivir con otros, considerando la igualdad de los sujetos. Como
también, la construccién de la identidad personal y nacional.

c-En el Area Ciencias Sociales

El conocimiento de nuestra Provincia de Salta, como eje curricular en la ensefianza
posibilita una aproxim acién a la realidad contextual de las caracteristicas socie
econdémicasculturales de la provincia. Si bien, son contenidos especificos de cuarto
grado; es de importancia su profundizacion en los niveles superiores.

El patrimonio cultural existente en la p rovincia, muy pocas veces es conocido y
comprendido. Por el cual conocer, implica una apropiaciéon significativa de los
contenidos escolares desde la geografia, la historia, la economia, la antropologia, la
sociologia, la ética y la politica.

d-En el Area Ciencias Naturales

El ambiente natural, las reservas ecolégicas existentes en nuestra provincia es
imprescindible comprender y analizar. Por otra parte, la alimentacion, las plantas
medicinales, la produccion, la desforestacién, el sujeto biolégico,entre otros.

e-En el Area Tecnologia

Si realizan tejidos artesanales, como relacionarlos con la Tecnologia de los Contenidos
del Disefio Curricular de la Provincia de Salta (2010). Y prepararlos para la
comercializacion y la venta, en los diferentes niveles de complejidad de la escolaridad
primaria, secundaria.

f-En el Area Educacion Artistica

La ensefianza del arte también debe posibilitar conocer las raices y valorar el
patrimonio tangible e intangible que vincula al nifio con su identidad cultural. Por el
cual, se desarrolla desde la perspectiva multiple, sostenida en la creatividad, en las
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producciones sociales, historicas y contextualizadas (el folclore, la Artes visuales, la
masica, la danza, el teatro)

Reflexiones finales

Los lineamientos de la politica educativa actual en la Republica Argentina establecen
que las instituciones educativas formales y no formales deben incorporar a las
practicas educativas la atencion a la diversidad, la igualdad, la equidad, la inclusion, el
acompafamiento de las trayectorias personales de los estudiantes, esto desde un
aspecto formal, sin embargo en la practica es un proceso dificil pero no imposible de
realizarlo. Por una parte implica la formacién docente basado en la inter-culturalidad

y por otro, un trabajo contra-hegemonico de lucha por la igualdad de oportunidades
para todos, en lo que respecta a los aprendizajes de los contenidos curriculares.

Nuestra preocupacion central son las practicas educativas, la construccién de la
ciudadania de los sujetos sociales y culturalmente diferentes. Y pensamos que no es
nada sencillo, como tampoco un proceso rapido sino lento, con determinados ritmos
personales para asumir el empoderamiento de sus derechos y deberes. Depende
también, de alguna forma del posicionamiento tedrico-practico-metodolégico que
asumen | os docentes y directivos en |l as 1in
diferente pueda ir de-construyéndose y re- construyéndose en la caconstruccién con
los otros, como sujetos sujetads a una determinada cultura. Siendo posible en los
espacios donde las relaciones vinculares basados en el respeto, la aceptacion y
valoracion de lo diferente propicia el dialogo entre las diferentes culturas, la educacién
inter -cultural.
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El Folklore en la Universidad y en las practicas
educativas de las Escuelas primarias

Por Gdmez Susana Noemi y GiustoVictor

En este articulo, realizaremos una breve resefia historica de la Institucion. Con tal
objetivo hemos integrado la gestion Institucional realizada bajo el periodo de
denominacion IUNA (Instituto Universitario Nacional del Arte), y la actual gestion
bajo el definitivo nombre de UNA, Universidad Nacional de las Artes.

Antecedentes

El 13 de septiembre de 1948 se cred la Escuela Nacional de Danzas Folkloricas
Argentinas, dentro del plan quinquenal del gobierno de Juan. D. Peron, por el decreto
del Poder Ejecutivo Nacional N° 27.860. Su director fundador fue el profesor Antonio

R. Barcel6 pero, comenzoé a funcionar en el afio 1949 en el 2do Piso del edificio de una
escuela primaria de la Capital Federal a partir de las 18.30 hs.; cuando terminaba la
actividad de la escuela primaria, comenzaban las actividades del Profesorado de
Folklore.

El Profesor Antonio Ricardo Barceld, ensefiaba danzas criollas en el Conservatorio de
musica y Arte Escénico donde desarroll6 una metodologia estructural de moédulos
coreograficos musicales.

Organiz6 el plan de estudios con una duracion de 3 (tres) afios, cada materia
respondia al saber de la cultura tradicional de los pueblos a través de la masica, las
danzas, las letras manifiestas en el canto, y la cultura folklérica.

En el afio 1950, se incorpor6 el Curso de Danzas clasicas del Conservatorio Nacional y
es entonces cuando cambia el nombre y nace la Escuela Nacional de Danzas, cuyo
Director sigui6 siendo el mencionado Profesor Barcel6. Al unificar las dos
especialidades, b Escuela Nacional de Danzas funcionaba por la mafiana y por la
tarde (de 18.30 a 22 Hs), el Profesorado de Danzas Clasicas y. El Profesorado de
Folklore.

Es interesante destacar que la Escuela Nacional de Danzas cont6 con 20 (veinte) cursos
infantiles descentralizados, que se dictaban en diversas escuelas primarias de la
Capital Federal. Los alumnos en contra turno aprendian danzas folkloricas y también
instrumentos autoctonos.

En 1986, ya estaban funcionando en la END (Escuela Nacional de Danzas) tres cegras
de nivel Terciario: Danzas Nativas y Folklore, Danza Clasica y Expresion Corporal. En
ese afo se le impuso el nombre de Maria Ruanova.
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En 1988, se cambian los planes de estudio que tendrian una duracion de 4 afios.
También se divide la Escuela en dos Instituciones Nacionales, donde nuestra
especialidad se dictaba en el llamado Instituto Nacional Superior del Profesorado de
Folklore.

En la década del 90 se generaron varios cambios legislativos a partir de tres leyes: la
Ley Federal de Educacion, laLey de Transferencia de Servicios Educativos de la
Nacion a las distintas jurisdicciones del pais y la ley de Educacién Superior. Estas
leyes impactaron sobre el Sistema de la Educacion Artistica Nacional.

Es entonces que con la Ley de Transferencia de Seicios Educativos, diferentes niveles
(incluidos los del nivel terciario que dependian de la DINADEA -Direccion Nacional
de Educacion artistica-, ya extinguida por la Ley y modificada por la Direccion de
Educacién artistica), fueron transferidos a cada unade las provincias. En el caso del
nivel terciario la ultima Escuela en ser transferida fue la Escuela de Titeres de Rosario,
Santa Fe.

Las Instituciones Nacionales Superiores de Arte, corrian el riesgo de ser
municipalizadas como era el caso del INSPF, laEscuela Nacional de Bellas Artes

oPrilidiano Pueyrred-nbo, el I nstituto Naci
Bell as Artes OErnesto de |l a C8rcovaédé, | a Es:s
C. Cabanell aso, | NSPD o0 Mar 2ia NaBana Superiardde y E|
M¥“sica oCarlos L-pez Buchardoo. Esta incer

varias reuniones de autoridades de estas Instituciones, junto a la Dra. Olga Fernandez
Latour de Botas- que era la Directora de Educacion artistica, para tratar de evitar esta
situacion con visitas al Ministerio de Educacion de la Nacion.

Se realizaron varios intentos y largas esperas en respuesta o decisiones. Lo cierto, es
gue se temia el destino de las Instituciones terciarias de Educacion artisticaTambién
se estaba tratando el proyecto de Ley de Educacion Superior, donde ya se pronunciaba
gue las instituciones de ensefianza superior iban a estar a cargo de las Universidades y
de las Instituciones universitarias. Estas ultimas serian las que ofertabansolamente un
area disciplinaria.

Los legisladores de ese momento, consideraban que el Arte constituia, tanto en lo
general como en lo particular, una misma area disciplinar, y por lo tanto, no se acepto
la denominacién de Universidad del Arte. Entonces, el 3 de diciembre de 1996, para
lograr una definicion y destino definitivo, el poder Ejecutivo Nacional decreta la
creacion del Instituto Universitario Nacional del Arte (IUNA) con la Ley 1404/96 .

Luego, con la creacion del IUNA, todas las carreras teciarias alcanzaron la jerarquia
universitaria, y las distintas menciones de la licenciatura en Folklore comenzaron a
funcionar en el afio 2000.
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A partir del afio 2005 la universidad comienza a repensarse, y a consolidar las
diferentes ramas del arte. En esé sentido la denominacion de Instituto Universitario
Nacional del Arte no reconoci6 la diversidad de disciplinas que componen el campo
de conocimiento de las artes y convalido una concepcidon de la ensefianza artistica
subsidiaria de la oposicion con el campo cientifico.

El 22 de octubre de 2014 se logra el cambio de nominacién con la creacién de la
UNIVERSIDAD NACIONAL DE LAS ARTES, bajo la Ley 26.997/14. Este logro se
inscribe en el marco de una politica de fomento y crecimiento del sistema universitario
y en un proceso de cambio de la concepcion del rol de la ensefianza de artes en el
sistema educativo que el gobierno nacional impuls6. Nuestra Universidad tiene una
responsabilidad fundamental en el desarrollo del arte y la cultura como factores de
transformacién social, a través de la produccion de bienes simbdélicos disponibles para
todos y no para unos pocos, y mediante el fortalecimiento de una visién del arte como
modo de acercamiento critico a todas las instancias de la experiencia social. Alli se
ubica a la produccién artistica en el eje de la valorizacion de la investigacion y la
produccion de conocimiento como variables estratégicas para la soberaniaeconémica,
politica y cultural.

Ademas de recordar esta breve sintesis de la historia de nuestra Institucion, es
conveniente también recordar que la disciplina Folklore, en sus inicios, consideraba
gue su objeto de estudio se encontraba en las sociedades rurales.

En este momento debemos pensar en la des ruralizacion de la cultura tradicional
popular que hemos heredado. Comenzar a poner término a la situacién de tirantez y
crisis en que vivimos. Nuestra propuesta es sumarnos a los diferentes filésofos,
pensadores cientificos, artistas, etc., y ocuparnos de la llamada esencia de lo
americano, tanto en su expresion histéricay cultural como en su trasposicion en el
Arte y en la educacién-

En América Latina es importante situar la creacion popular en el centro de la discusion
tedrica, y avanzar asi en la construccion del cuerpo de conocimientos que surgen de
los diferentes modos de interpretar, representar y significar la visiéon de la vida social y
cultural en América.

Esta posicion politica, social y cultural tiene como punto de partida, preguntarse por
lo propio, lo que caracteriza e identifica, por lo original en América, po r la esencia del
hombre americano, que no es marginal, y que esa forma de ser y de hacer del
americano es acorde a cualquier hombre en situaciones semejantes.

La cultura, el territorio, la comunidad, los acontecimientos cotidianos, atraviesan la
vision de quienes también son actores activos, aunque muchas veces andnimos, de la
macro historia. La politica, la economia y los complejos entramados sociales que
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conforman los nuevos escenarios americanos también estan representados en la
memoria colectiva, y se materializan en los diferentes productos artisticos.

El Arte popular, refiere a las practicas de una cultura, de una sociedad ubicada en un
tiempo y en un espacio determinado. Esa sociedad se expresa utilizando diferentes
discursos artisticos, que a su vezreflejan, narran y se manifiestan a través de lenguajes
disimiles en un contexto historico y social determinado y determinante.

El Arte, es un campo de busqueda a la hora de plasmar un pensamiento propio. De
ello da cuenta el cimulo de expresiones artisicas de valor simbdlico, identitario y
comunitario que produjeron y producen los pueblos americanos.

El Arte como instancia simbdlica de produccion de cultura, de la realidad en
movimiento, representa y constituye a la sociedad en un proceso de significacion de
las interacciones cotidianas. Por eso no puede quedar atrapada en moldes rigidos de la
historia o de la ideologia; es a la vez académica y popular.

Las préacticas culturales dependen de las practicas sociales y viceversa. Se conforman
desde un ir y venir que no se puede reducir a esgiemas rigidos ni preconcebidos.

Las Danzas folkloricas argentinas en el nivel primario. Reflexiones tedricas de la
Didactica y el Disefio Curricular

Estas reflexiones son las conclusiones que se obtuvieron de varios proyeas de
investigacion que se realizaron en Folklore 8 UNA, con el trabajo del colectivo de
docentes, organizaciones sociales y estudiantes. Para ese colectivo humano es una
instancia mas de aprendizaje, que genera un compromiso con el medio social
promoviend o su participacion en la construccibn de una educacién inclusiva,
interdisciplinaria y de calidad.

En ese marco, hemos realizado algunas observaciones de las practicas de ensefianza de
las Danzas folkléricas argentinas en escuelas de nivel primario en alguras localidades
de la zona sur de la provincia de Buenos Aires.

Tomamos como referencia las producciones coreograficas que se registran en los actos
escolares ya que ellas son el resultado de las practicas de ensefianza y de aprendizaje.

Podemos sefialar en wa breve sintesis que los rituales escolares se instauraron y
desplegaron, en la etapa de construccion del Estado Nacion. Estos rituales
establecieron un curriculum que dispuso una idea de nacién donde los rasgos de
estetizacion cumplieron una funcion rele vante (Pineau, 2007).

Otros trabajos como Amuchastegui, 2002; Zelmanovich, 1994; Blazquez, 2012 resaltan
los propésitos de estos rituales como:
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*[JO00Aglutinar y homogeneizar una poblacion heterogénea de alumnos que
asistian obligatoriamente a la escuela pimaria.

* JJConstruir una idea nacién d de identidad nacional d a partir de las fechas patrias
y la instauracion de los héroesd préceres nacionales.

De esta manera el acto escolar resultd ser un elemento mas del dispositivo escolar que
sirvio para la construccion de la idea de nacion argentina.

En la puesta en escena para las ocasiones de festejos en las fiestas patrias encontramos
las Danzas folkloricas.

Las Danzas folkléricas son una forma distinta de expresarse y de comunicar o
comunicarse en las cualesse utilizan codigos de movimientos y desplazamientos que

tienen su significado y reconocimiento colectivo, con un sentido de pertenencia e

identidad social. Estas formas coreograficas se pueden adecuar a la actualidad,
cuidando que no pierdan la esencia del mensaje original.

Es una préctica social que tiene lugar en un contexto histéricod cultural & politico y
econémico que permite un anclaje tedrico conceptual.

La ensefianza de nuestras danzas identitarias es parte de la educacion donde
interacttan los docentes, los auxiliares docentes, los directivos, los alumnos, los padres
conformando una trama sociocultural determinada y especifica en cada escuela. De

manera que esa fuente de cultura que encontramos en la escuela se va a transformar
en conocimiento.

Para lograr ese conocimiento se practican actividades que se fundan en reflexiones
generales y particulares que se van a encontrar en un curriculum explicito.

El curriculum explicito es un texto donde se ponen de manifiesto los contenidos a
desarrollar. Con el disefio curricular del afio 2007 de la provincia de Buenos Aires se
puede reconocer cierta flexibilidad, ya que se expresan dandole libertad al docente
para su concrecion.

También en el proceso de la ensefianza y del aprendizaje existen situaciones dondse
despliegan contenidos que no estan registrados en el curriculum explicito, por ejemplo
comportamientos sociales, el respeto por el otro, la colaboracion, respeto por los
mayores, respeto por las autoridades, una serie de valores que son ensefiados perque
corresponden a un curriculum oculto.

De manera que en el aula confluyen las formas de ensefiar, es decir la didactica y los
contenidos disefiados en el curriculum. Como resultado el conocimiento se convierte

en capacidades, habilidades, destrezas que vara incidir en las formas de expresarse,

formas de ser y hacer.
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Por lo expuesto podemos sintetizar diciendo que los contenidos se definen por las
formas de construccién durante el proceso de aprendizaje de los alumnos y las formas
de ensefiar de los docentes

Las danzas folkldricas, cuya ensefianza en las escuelas es patrimonio de profesores de
musica, danzas o educacion fisica, quienes no siempre han recibido formaciéon al
respecto, son una de las actividades corporales més utilizadas en los actos escolares,
pero sin previos procesos de aprendizaje, ya que no suelen ser trabajadas como
contenido durante el ciclo escolar. Lo que provoca la descontextualizacion de las
mismas y su desaprovechamiento como contenido pedagaogico.

En estas circunstancias es donde nogreguntamos acerca del significado y el sentido
de las Danzas folkloricas argentinas que le da la Direccion de la escuela, en su
proyecto institucional, los docentes que intervienen en la preparacion del acto, los
alumnos, los familiares. En los actos esctares, no solo esta la puesta en escena con
expresiones artisticasd canto, danzas, recitado, teatralizaciond sino que también esta
el discurso del docente, la ornamentacién del espacio, donde se va a desarrollar el
acto, por lo tanto es importante el significado, el sentido y la coherencia que se le da a
cada dispositivo para ocasiones de festejos patrios 0 conmemaoraciones.

En términos de Enriquez, P (2007), el propdsito fundamental es comprender los puntos
de vista que tienen todos los involucrados en € dispositivo y captar los significados
que le atribuyen a su propia actuacion.

Decimos actuacion como linea de analisis centrada en la comunicacion. La actuacion
pone el énfasis en la interpretacién en forma simbdlica, e los significados y valores

colectivos que se manifiestan en las actuaciones culturales donde la experiencia se
enaltece y el significado se intensifica. (Bauman, 1995).

Las Danzas folkloricas son significativas. El disefio curricular explicita cual es la meta
a seguir con la ensefianza de ladanza considerandola como un lenguaje, la forma de
decir a través del movimiento para lograr una produccion de contenido en los
contextos socioculturales, por lo tanto las Danzas son consideradas como un medio
para construir el sentido de un acontecimiento historico.

Sefialamos, que hay contenidos que el docente considera, le da sentido, le otorga
valores, que propone actividades y ademas, también debemos considerar lo que
aprende el alumno.

Chevallar, Y (1991) nos dice que el saber ensefiado y el estableadacadémicamente no
siempre coinciden. Responden a dindmicas diferentes, el docente realizara las
adaptaciones que considere para que el alumno comprenda. Asi es entonces, cuando
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esas transformaciones se convierten en practicas roboticas, carente de sentid y
movimientos mecanicos lo que se traduce en una produccion vacia de contenido.

Carr y Kemis (citados por lovanovich M. L., 2005) sefialan que una practica no es un
tipo cualquiera de comportamiento no meditado, que exista separadamente de la
teoria, dice que ambas (teoria y practica) son actividades sociales concretas para fines
concretos usando destrezas y habilidades concretas procedimientos concretos a la luz
de creencias y valores concretos.

Luego de este sucinto analisis en la vida cotidiana de las scuelas con algunas
reflexiones tedricas, junto a docentes de musica, historia, literatura y danzas
construimos los proyectos de investigacion, vinculando a la Universidad con las
necesidades de la comunidad educativa de nivel primario de la zona de Quilmes y de
la zona de Avellaneda, provincia de Buenos Aires. En uno de los proyectos
correspondiente al voluntariado se han brindado talleres de Historia, de Mdusica, de
Literatura, de Folklore y de Danzas folkloricas donde se contextualiza la mismay se la
considere como un aprendizaje significativo y participativo, que cumple una funcion
social y educativa y ademas darle valor a la interaccién social en la vida cotidiana de la
escuela.

De acuerdo a los objetivos de las investigaciones realizadas, la revision Ibliografica
efectuada y el andlisis e interpretacion de los datos obtenidos a través de los diferentes
instrumentos utilizados en la recoleccion, se establecen las siguientes conclusiones:

Se observo que la ensefianza de las danzas folkl6ricas argentinas gu visibilidad en los
actos escolares provocaron interacciones comunicativas entre docentes, docentes y
alumnos, entre alumnos, entre padres y docentes.

Los comportamientos de los actores sociales que intervinieron (docentes, alumnos,
padres) ponen de manifiesto, la influencia positiva que presenta el proceso de
ensefianza de las danzas correspondientes a la cultura tradicional desde los valores
pedagdgicos, sociales, estéticos, sensibles y éticos que fortalecen la identidad nacional.

A través de la ensefarza y de la practica educativa de las danzas folkloricas se pudo
observar la desinhibicién del movimiento corporal, las habilidades y destrezas en el
desarrollo de la motricidad fina y gruesa, la imaginacion de los alumnos, la
creatividad grupal para la re solucion de inconvenientes propios del proceso de
aprendizaje, la propuesta de improvisar en la exploracion del espacio, las
producciones grupales desarrollando contenidos de lateralidad (izquierda, derecha)
de espacio (arriba abajo; adelante atras) de coalinacion auditiva motora, la ubicacion
propia en el espacio y la ubicacion compartida con los otros. El respeto hacia el otro y
a si mismo son conocimientos que se integran e interactian en la formacion general
del alumno.
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Los contenidos que se desarrolldan, algunos correspondian al curriculum explicito y
otros se potenciaron en el proceso de ensefianza y de aprendizaje dentro del aula y
que ademas, se extendian hacia la comunidad, es decir se desplegaba un curriculum
oculto.

La aplicacion de estrategias ppdagogicas que permiten la integracion de los contenidos
de las diversas &reas del conocimiento: sociales, de la historia oral de los adultos
mayores, de la practica del lenguaje, del folklore literario, de la musica folklorica, de
las danzas folkléricas permiten un aprendizaje mas significativo, desde el mejor
desarrollo de capacidades para la resolucion de problemas, optimizacién del proceso
de aprendizaje en la lecto- escritura, adquiriendo un caracter integral.

Por ultimo, se destaca que las manifestamnes de las danzas folkléricas en los actos
escolares de las escuelas primarias cobran una doble direccion: hacia los propios
alumnos participantes y/o hacia el publico asistente. Esos valores educativos se hallan
vinculados a un sentido socializador e id entitario, se refuerza la solidaridad y el deseo
de pertenencia a un grupo de iguales que participa de lo mismo. El publico espectador
(padres, familiares, docentes, directivos, alumnos), observa el sentido de las danzas
con contenidos estéticos y la capamlad de emocionar a quienes se mantienen
expectantes. Es decir, que en cualquiera de los dos casos (los actuantes activos en el
acto y los espectadores, actuantes pasivos), gozan de los valores pedagdgicos de las
Danzas folkloricas argentinas y latinoameri cana.
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Memoria e Historia en los museos nacionales

Por Teresita Gutirrrez

oLa " historia', considerada como un constructo .
s6lo es posible taavés de sus restos materiales, tales como objetos, cuadros, libros, peliculas, etc.), pero solo pued
ser visualizada en una exhibicién y sobre todo, a través de objetos que actian como signos y remiten al conjunto d

circunstancias pasadas. Lo mismwe&@glo para la naturaleza. De este modo, el hombre tiene siempre una nocion
incompleta y provisoria de los conjuntos de circunstancias del pasado, nocién que cambia continuamente y se

apoya en cosas transmitidas: narraciones, documentos, objetos. Norexigtedad histérica definitiva, segura y

objetiva, sino sélo afirmaciones provisorias. Las visiones de la historia son siempre ficticias, lo que no excluye que

posean un alto grado de probabilidad. (p&kjentduna s uma
creciente aproximacién a una vision probable de la historia, que nunca puede ser conocida a través de una Unic:
persona, sino que existe en forma plotenc

Dr. Martin Schaerer 6 Suiza Presidente del
Comité Internacional de Museos (ICOM) 2006

Presentacion

El presente texto es un resumen de ideas centrales que hemos desarrollado para
la tesina, recientemente defendida en la Facultad de Humanidades de la Universidad
Nacional de Salta, con la cual obtuvimo s del t2tul o de OEspec
Argentinabd. Tal trabajo se ha denominado 0
del Museo Histérico del Norte (193061 94 9) 6

Algunos de los pensamientos explicados alli, nos han permitido reflexionar con
respedo no solamente a la conformacion del complejo museolégico nombrado, sino
también hemos podido discurrir acerca de las ideas que regian a toda la Argentina, en
aguella época de principios del siglo XX, las que sustentaron la conformacién de la
mayoria de los museos nacionales de nuestro pais.

Memorias e historias recuperadas en los museos nacionales

Para comenzar a explicitar nuestra vision de los museos, como instituciones de
historia y memoria, podemos observarlas desde las antiguas practicas del
coleccionismo; no obstante, focalizamos especialmente estas actividades desde
principios del siglo XIX, que dejaron su impronta en las acciones museisticas que se
desarrollaron hasta bien entrado el siglo XX.

Si bien reconocemos que estas practicas de coleccionabjetos dispuestos en un
museo, estan atravesadas por una dimension politica; como bien afirma Benedict

ISCHAERER, Martin. Museologia e Historia  en: Documentos de trabajo del XXIX Encuentro
Anual del ICOFOM 8 Comité Internacional de Museologia ICOM 0 5 al 11 de octubre 2006,
Museo Nacional Estancia Jesuitica Alta Gracia, Cordoba
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Anderson, 0 é | os museos y | a imaginaci - -n 4desse?s
decir, el apoyo que los poderes publicos brindaron a la formacion y conservacion de

bienes en museos, parece ser una respuesta a la necesidad de que el legado artistico o
patrimonial asuma una funcion de representacion.

Igualmente la historiadora Modnica Risnicoff sefiala que: 60 ¢ Las di syunt
caracter politico ¥tico que desde los museos se asumen al elegir qué recordar y qué legitimar
estan asociadas a la condicion del patrimonio como configuracion social. Identidad y memoria
son susceptibles de manipulacion precisamente porque la adjudicacion de sentidos y
sign ficados se realiza mediante pr8&cticas qu

Prosiguiendo con estas lineas de interpretacion entendemos que estos
establecimientos han servido para resguardar algunas memorias, esbozar miradas
particulares sobre las historias que fueron socialmente reconocidas como validas. Las
cuales se expresan desde sus proyectos, desde las ideas sobre el montaje, desde la
validacion que se atribuye a los objetos o bienes patrimoniales y sus significaciones,
como asi también sobre elpublico al que esté dirigido.

A la par, reconocemos al museo como un espacio dinamico y por lo tanto
historiable; entonces mas all4 de sélo albergar objetos del pasado, los museos hablan
sobre las formas en que fue concebida esa época pretérita, de la stedad que lo
construye y, por ende, una herramienta de poder politico4.

Los objetos del pasado, los monumentos y por qué no, los museos, funcionan
como simbolos para las comunidades, ellos constituyen medios de anclaje con la
tradicion y con lo que percib en como la propia identidad; Joseph Ballart> afirma que se
convirtieron en elementos necesarios en un mundo de cambios permanentes, desde el
momento en que proporcionan estabilidad y permanencia.

Esta apelacién a la conformacion de simbolos es propia de ¢s procesos de
formacion de las identidades, y especialmente de las identidades estatales, tales
procesos pueden ser pensados como el montaje de un@uesta en escepar parte de los
grupos dominantes, para promover su propia vision del mundo e inculcar va lores
como el civismo, el patriotismo y la identidad comunitaria, ya sea local, provincial o

2ANDERSON Op. Cit., pagina 249.

SRISNICOFF de GORGAS, Moénica. Historia y Museologia. Los cambios de paradigmas Ver:
www.museoliniers.org.ar/.../.MRG_Historia y Museologia Los cambios de paradigma.pdf
Consultado, Diciembre de 2015. -

4RISNICOFF. Op. Cit., pagina 2.

5 CORRALES ULLOA, Francisco y CUBERO BARRANTES, Guillermo De Cuarteles a MUSEQS:
Los Museos y el Discurso de la Civilidad Costarricence en: Cuadernos de Antropologia N°15,
11-23, 2005  htpp: kerwa.ucr.ac.cr/bitstream/handle/.../10758 -15759 -1-SM.pdf Consulta,
Diciembre de 2015.
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nacional. El proceso se visualiza a partir de practicas concretas, tales como: develar
monumentos, inaugurar edificios, o bien celebrar actos conmemorativos.

En este sentido retomamos los estudios de Garcia Canclini, quien utiliza el
concepto deo t e at r adei Patantonio, pata referirse a dichas puestas en escena,
gue segun su criterio, son necesariaspara . . . que | as tradiciones
aqui enes | as ¢ on s toaheynencienar que estopademdsilaa coonvierte
en fuerza politica®.

Este montaje expositivo del Patrimonio tiene como propésito 6 . . .  si mul ar
un origen, una sustancia fundante, en relacion con la cual delmiamotuar hoy. El
fundamento ofilos-ficoo del tradicional i sm

coincidencia ontologica entre realidad y representacion, entre la sociedad y las colecciones c
simbolos que la representan. Lo que se define conmoquedr e identidad pretende ser el reflejo
fiel de | a @esencia nacionald

Autores como Corrales Ulloa y Cubero Barrantes sostienen: en el caso de los
edificios historicos que albergan museos, la teatralizacion del Patrimonio abarca no
solo el contenido sino también el continente: es decir, el edificio mismo y su entorno.
Los edificios ademas de su ubicacion estratégica y visibilidad, trasmiten ideas y
simbolos a los espectadores y a la vez inculcan valores y sirven como expresiones del
sistema hegemonico y de la moralidad imperante. Los museos se ubican por lo
general, en las capitales nacionales o provinciales; en los centros de poblacién y
administracion, como lugares desde donde pueden trasmitir mas adecuadamente sus
mensajes. Tal el caso del Museo Histérco del Norte, ubicado en el corazén mismo de
la ciudad de Salta (capital de provincia): frente a la plaza central y la catedral, entre
otros edificios importantes.

Los autores afirman también, que las edificaciones que generalmente albergan
museos, por su volumen, emplazamiento, caracteristicas arquitectonicas, o bien, su
propia historia, permiten establecer puntos jerarquicos dentro de la ciudad lo que
facilita su papel de 0 . . . sede ceremoni al del patri mon
celebra, dorel se reproduce el régimen semibtico con que los grupos hegemonicos lo
organizaron. Entrar a un museo no es simplemente ingresar a un edificio y mirar obras, sino a
un sistema rituatizado de acci-n social@d

La identidad nacional se construia a partir de un hecho histérico concebido
como punto de arranque: la Revolucién de Mayo, su valor habia sido recientemente
realzado con las celebraciones del primer centenario. Segun nos informa Alfredo

6 (Garcia Canclini, 1990:151) en: CORRALES ULLOA y CUBERO BARRANTES. Op. Cit.
7 (Garcia Canclini, 1990:152) en CORRALES ULLOA y CUBERO BARRANTES. Op. Cit.
8 (Garcia Canclini, 1990:158) Ibidem.
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Conti, en su articulo titulado: La construccion del concepto patrimm en Argentina entre

1910 y 1940, afirma que por aquellos afios habian cobrado notoriedad diversos

i ntelectuales que buscaban c¢onsscelri dnaddsi,odneasl o
escritores tales como Manuel Géalvez, Ricardo Rojas o Leopoldo Lugones, se abocaron

a la tarea de identificar los elementos constitutivos del ser argentino

Especialmente Ricardo Rojas, como varios de los intelectuales de su época,
reforzaba la necesdad de conformar una serie de estrategias que permitianvolver a las
raices de una cultura nacionahediante la organizacién de seminarios y conferencias,
publicaciones de estudios sobre historia nacional y la proteccion de monumentos
histéricos y arqueol 6gicos .10

Alentado por estas expresiones, y en el marco del primer centenario de la
revolucion de Mayo, el Estado nacional, emiti6 su primera declaratoria de
Monumento Historico Nacional, categoria otorgada a la Casa Natal de Domingo
Faustino Sarmiento, ubicada en la provincia de San Juan.

Y nos explica también Contique:0 Aunque | a Comisi - -n Naci
Monumentos y Lugares Histéricos fue creada unos treinta afios después del Centenario, en
1910 fue declarado el primer Monumento Histérico Nacidrelectura de los textos legales de
declaratoria entre esa fecha y el inicio de la accion de la Comision permite inferir que los
monumentos nacionales fueron concebidos entonces para jugar el papel de simbolos tangibles
la historia nacional y fomentda conciencia acerca de una identidad cultural. Es interesante
comprobar, a través de las sucesivas declaratorias, el sentido y orientacién que se dio a t
historia: se basO principalmente en la celebracion de personajes relacionados con I
independenciala organizacion nacional y el proyecto de modernizacién, ademas de poner en
evidencia algunos aconteci mitentos significa

Del mismo modo, la historiadora Monica Rusnicoff afirma que hacia la década
de 19 4 0oma réspuesta alqgresivo aumento de la inmigracién, el poder hegemaonico
declar6 Monumentos Historicos Nacionales y transformé en Museos a una serie de Casas
Histéricas que debian servir como paradigmas de la unidad nacional con un sistema de
representacion de los valomal estado, funcionando en calidad de portavoces de una cierta

9CONTI, Alfredo. La construccion del concepto patrimonio en Argentina entre 1910 v 1940

http: sedici.unlp.edu.ar/bitstream/handle/.../Documento_completo __.pdf?... 1 Consulta,
enero de 2016.
10|deas de este tenor se ponen de manifiesto en la obra de Ricardo Rojas: OLa Restauraci

Naci on apublicadazd1909) asilo sefiala: CONTI, Alfredo. Op. Cit. , pagina 5.
110p. Cit. CONTI, pagina 5.
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conci enc ilaAcciorzes eéstasngad sé aprovecharon para unificar un modelo de
nacion, que subsumia la compleja heterogeneidad del pais. Y agrega:

0OéLos espaci os prsignifcahg se hacerl pablidosa $eenstalan e |
Museos de Historia, cuyo origen esta ligado a la consolidacion de la nacionalidad mediante la
legitimacién de un pasado nostalgioso sin rupturas ni violencias en que se identificarian todas
las clases socialed By explica también que los museos y el acervo a exponer era
funcional a esa homogeneidad, presentandose como Unico modelo del pasado de este
pais.

En este marco, el afianzamiento del poder nacional y el fortalecimiento de los
poderes provinciales contribuyeron a robustecer un proceso en el cual se desarrollo
también una importante produccion escrita que terminaria consolidando visiones
canonizadas de la historia local, las cuales resultarian de vital importancia en la
constitucion de las identidades locales y provinciales.

Recordemos aqui que todo este proceso de conformacién de museos nacionales,
se llevo adelante, durante las décadas del 30 y del @ 8 en el siglo XX d impulsado por
la Comisién Nacional de Monumentos, Museos, Sitios y Lugares Histéricos, creada
por la Academia Nacional de la Historia en consonancia con el estado nacional. Dichas
entidades se abocaron a declarar edificios, lugares y st i 0s como O Mon.t
Nacional esé, de mo d o t al gue jalonaron e |
escenario de sucesos historicos donde se podia posicionar la evidencia de que tales
sucesos acaecieron en esos mismos lugares y con los cuales se forj6 umaemoria
dentitaria argentina.

Luego de las declaratorias, se procedié a la restauracion edilicia, a cargo de
Arquitectura de la Nacién vy, posteriormente se conformé el museo histérico (por
ejemplo: Casa Natal de Sarmiento, Cabildo histérico de Buenos Aires Palacio San José,
Museo Regional del Norte, entre otros)

Conclusion

Finalmente diremos que la institucion museo(especialmente en el caso de los
museos nacionales argentinos, como en la mayoria de los museos estatales
sudamericanos) se forjo como parte de un complejo proceso en el cual tanto el estado
nacional como el provincial, buscaron consolidarse construyendo imagenes sobre su
propio pasado; para lo que, aquellos historiadores 0 generalmente locales, quienes
erigidos en referentes intelectuales del paisd escribieron los textos que sustentaron

12 RICNICOFF de Gorgas. Historia y Museologia. Los cambios de paradigma en htpp:
www.museoliniers.org.ar/.../MRG_Historia y Museologia Los cambios . Consultado en
diciembre de 2015.

13|bidem.
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aquellas imagenes e ideas de unser nacional que quedaron plasmadas en las
exposiciones permanentes y los respectivos guiones museologicos, que
anquilosadamente superviven hasta nuestros dias, aln sesenta o setenta afios después.

Teresita del M. Gutiérrez: Cursé estudios superiores en el Instituto de Formacién Docengdbit.a

Plata donde egres6 como museéloga para luego conseguir el titulo de licenciada en museologia en la Universidad
del Museo Social Argentino de Buenos Aires. Actualmente trabaja en el Museo Histérico del Norte, Es
representante de ADIMRA en Salta yelzgada del ICOM Argentina en Salta.
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Consideraciones sobre Historia, Memoria y Folklore

Por José de Guardia de Ponté
MEMORIA E HISTORIA (una convivencia dificil)

Hablando de falsedades, sabemos y hemos podido observar que muchas vecesos
historiadores han omitido convenientemente hechos y situaciones del pasado por
determinados motivos. La omision deliberada es necesariamente una falsedad, un acto
de sabotaje, una prohibicion del conocimiento.

Al i gual qgue exi steneflcrieedasats, meano rr imasno roi
amputadas o deformadas que pueden ser objet

Las relaciones, en este sentido, entre historia y memoria son tan estrechas como
complejas. Su ambig¢edad es inherent eriaadc af
convergen Ohechoso6 pero tambi ®n ointerpreta

Si bien | a memoria es | a construcci-n soci
puede condicionar al historiador en su interrogacion y explicacién de los hechos.

La memoria y la historia funcion an de forma diferente. Si bien es innegable su estrecha
relacion, se puede decir que la historia se basa en la memoria, se origina en ella.

La Memoria es un fenémeno colectivo, aunque sea psicolégicamente vivida como
individual, de un pasado vivido o imagi nado, portada por grupos comunitarios que
experimentaron los hechos o creen haberlo hecho. Es afectiva, emotiva, abierta a todas
las transformaciones, inconsciente de sus sucesivas transformaciones, vulnerable y
susceptible de permanecer latente durante lagos periodos y de bruscos despertares.

Las historia, en cambio, estudia y expone, de acuerdo con determinados principios y
métodos, los acontecimientos y hechos que pertenecen al tiempo pasado, Dichos
sucesos son analizados y examinados en funciébn de susantecedentes, causas Yy
consecuencias, y en la accibn mutua de unos sobre otros, es una construccion siempre
problematica e incompleta, el historiador trata de reconstituir lo que pudo pasar vy,
sobre todo, integrar esos hechos en un conjunto explicativo. B Historiador se basa en
la Heuristica (documentos & pruebas) y recrea los hechos por medio de la
Hermenéutica (la interpretacion).

La memoria puede ser difusa, afectiva y selectiva. Depende en gran parte de lo
emocional. La historia, por el contrario, es una operacion puramente intelectual.

En un pasado no muy lejano gran parte de los habitantes de nuestro pais vivian en el
campo, la vida campesina se constituia en sociedades tradicionales de caracter
homogéneo también llamadas comunidades folk. EI hombre tradicional vivia en un
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perfecto esquema folklérico que poseia un significado que superaba su propia
existencia. Pero todo cambié de manera brusca, los tiempos se aceleraron y las
ciudades empezaron a tener una predominancia extrema, La modernidad junto con la
revolucion industrial forj6 un nuevo hombre que pasé de ser un homo folklorico a un
homo urbano, y este hombre comenzé a decirse que no vivia en la tradicion, sino en la
historia.

Pero casi al mismo tiempo aparecio una vida mediatica densa, que contibuyo a crear
una f or ma de memor i a colectiva muchas
posmodernidad del siglo XX contribuyd, en gran medida, por un lado a democratizar
la historia, es decir, a hacerla vivir. Pero por el otro los medios de comunicacién
forjaron realidades, manipularon ideas y opiniones, creando un mundo paralelo
donde el "Mercado" es un idolo ciego y las cosas valen mas que las personas.

LOS INTENTOS DE HOMOGENIZACION (todos los gatos en la misma bolsa)

A principios del siglo XX, el nacional ismo, como movimiento intelectual reaccionario,
en contra de la inmigracién y de las ideologias foraneas como el anarquismo y
socialismo europeo forjaron un proyecto de pais que apostaba a la homogenizacion
para generar un proceso de unificacibn de poblaciones heterogéneas y desiguales,
establecer el perimetro del territorio nacional y desarrollar en el ciudadano un sentido
de lealtad hacia la nacién. A través esta homogenizacion se buscaba absorber las
diferencias étnicas, sociales y politicas previas a laformacion de la nacién. Dicho
dispositivo se desarroll6 desde la educaciéon para la elaboracién de un imaginario
colectivo nacional. De esta manera, la historia oficial cumpli6 un papel capital,
paralelamente se trabajé en una monumental compilacion de material folklérico del
pais y parte del mismo se utilizé en publicaciones tendientes a desarrollar contenidos
referidos a diferentes géneros folkléricos, con el objeto de incluirlos en la curricula
escolar de los distintos niveles educativos. De esta manerase procurG reprimir las
memorias, limitarlas al seno de las familias, al ejercicio privado.

Un nifio podia ser hijo o nieto de un aristocrata, hijo de un campesino indigena o de
un criollo empleado o dependiente en un negocio. Pero cuando estaba en la escua
era un pequefio argentino como cualquier otro.

Lo que sucedié en los ultimos 50 afios es que se rompid ese doble registro
privado/publico y que esas memorias particulares de las minorias en vias de
emancipacion y de integracion en el colectivo nacional reclaman ser como las demas,
reconocidas por la mayoria nacional, y, a la vez, conservar algo de sus identidades.
Algo que llaman "su" memoria.
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De mentiras y otros cuentos:

Cuando hablamos de o0la verdado entramos
depende de las subjetividades e interpretaciones de la realidad, una realidad que a la
vez no es la misma para unos que para otros. Pero cuando hablamos de la mentira es
quizas mas sencillo, en el sentido que mentir es un acto intencional y voluntario de
expresar lo que consideramos una falsedad.

Segun los expertos, al ser humano lo caracteriza su disposicion intrinseca y cultural
para mentir. Si tenemos en cuenta que la mentira es una forma de supervivencia, que
en ocasiones nos resulta provechosa, acudimos al@a cuando necesitamos que esté al
servicio de nuestros intereses o conveniencias. En definitiva la mentira forma parte de
la esencia humana por lo que no es descabellado pensar que no es ajena a la dinamica
de la historia. Tanto es asi que muchos fil6sofes, revolucionarios de su tiempo,
denunciaron las terribles mentiras que formaron parte y fueron la base sustentadora
de nuestra civilizacion.

De la historia a la educacion que se imparte, y convengamos, una educacion para la
"domesticacion”, para sujetar al sujeto, ademas de "ensefiar" algunas mentiras
histéricas, se "ensefa" sin filosofia y sin articulacion critica con los demas saberes.

En el caso de la llamada "historia patria”, que no es otra cosa que "leyenda patria”, que
a esta altura del partido y lamentablemente los chicos no creen, no entienden y no les
interesa.

Ante esta lamentable situacion actual es necesario actuar con urgencia, no solo para
replantearnos la situacion en que se encuentra la historia en la educacién, sino mas
bien para establece los paradigmas necesarios para reconstruir nuestro legado a la
posteridad.

SOBRE LA VERDAD HISTORICA Y QUIEN DICE TENERLA

Para empezar este articulo, voy a parafrasear una maxima del pensador Karl Theodor
Jaspers (1883 1969) "La verdad histérica no est en quien la escribe, sino en quién la
lee". Dando un lugar preponderante al lector y a su decision de definir lo que cree

puede haber pasado y por otra parte determinando que todo historiador esta cargado

de subjetividades de las que no puede liberarse.

En nuestro pais existieron y existen diversas corrientes historicistas que buscaron
mostrarnos multiples interpretaciones de lo que sucedidé en el pasado con notables
divergencias. Pero los cronistas e historiadores no se quedaron solamente en las
diferencias tedricas sino que también se defenestraron, descalificaron y hasta se
insultaron sin miramientos.

en
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Pongo algunas perlitas al respecto:

Decia José Maria Rosa de Rodolfo Ghioldi "Cuando el revisionismo llegd estos
marxistas se unieron a la batida general que nos decretdé la oligarquia; nos
persiguieron con santo horror convencidos de que éramos devotos de un culto
diabdlico, y, de que bajo la apariencia de tenidas historicas celebrdbamos verdaderas
misas negras donde se despotricaba contra la libertad y se endia culto a la violencia y
a la sangre, con el retrato de Sarmiento puesto cabeza para abajo..."

Arturo Jauretche decia de Mitre "el muy pretencioso quiso amoldar la cabeza al
sombrero o sea la realidad a los mitos que ha creado”. También lapidaba: "no riste la
|l i bertad de prensa, tan s-|l o0 es una m8scar a

R a Yl Escal abrini Ortiz dec2?a de | a Academ
oficial argentina es una obra de imaginacion en que los hechos han sido consciente y
deliberadamente deformados, falseados y encadenados de acuerdo a un plan
preconcebido que tiende a disimular la obra de intriga cumplida por la diplomacia

inglesa, promotora subterranea de los principales acontecimientos ocurridos en este
contiene”

Tulio Halperin Donghi de la corriente renovadora de la historia opinaba de Julio
Levene 0é es un historiador sumido en | a
nomencl aturas sin contenido algunoo.

Amanda Paltrinieri dice de Fel i peporPigmgmsa 0q.L
apropia del trabaja ajeno, que distorsiona la historia, que no es un historiador serio ya
que no tiene en cuenta la premisa fundamental para iniciar una investigacién historica,
habl o del hecho de que no debe vender ningy

La Junta de Estudios Historicos de Tucuman opinaba sobre el Instituto Manuel
Dorrego: "un absoluto desconocimiento y una desvalorizacion prejuiciosa de la amplia
produccion historiografica que se realiza en el marco de las instituciones cientificas del
pais”.

Luis Alberto Romero publica en Clarin contra los historiadores revisionistas del
Kirchneri smo: "Predominan entre | os oOhistor
diversas, que quieren hacer una revolucion revestida de memoria. Este tipo de
historiador se siente como un sacerdote. En la Memoria suele encontrar una verdad
revelada que debe mantener lejos de las manos sacrilegas que pretendan mancillarla®.

En definitiva... la verdad se anda escondiendo detras de las innumerables
interpretaciones que hacen a la historia.
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EL PRESENTE (a modo de conclusion)

Aurelius Augustinus Hipponensis o0 mas conocido como San Agustin concebia a la
historia en tres estadios del "presente”, el PASADO que es presente, el momento actual
0 PRESENTE y el FUTURO que conceimos en el presente, pero de alguna manera los
tres estadios temporales se desarrollan en el mismo momento, el cual podemos llamar
ACTUALIDAD.

El como vemos esta actualidad depende de cada realidad subjetiva, aunque también
podemos decir que se movilizan fuerzas constantemente para que la realidad sea vista
0 mirada de una u otra manera, maneras convenientes, apariencias que responden a
determinados intereses que hacen al "poder" imperante.

Los filosofos, los cientificos y todo ser humano que se precie de gerer explicar la
"realidad" se ha inmiscuido en esta tematica, ya que es, sin lugar a dudas, el tema de
los temas, "el quid de la cuestion”.

Carl Gustav Jung decia que "Todo depende de como vemos las cosas y ho de como son
en realidad". y he aqui el dilema, el problema o la dificultad esta en ver la realidad tal
cual es.

La historia en cierto sentido nos da una escapatoria al laberinto ya que intenta encajar
la realidad pasada, la realidad presente y concebir la realidad futura. Es una llave que
puede abrir las puertas correctas o quizas no, llevarnos a paradojas temporales.

Existe también un factor que equilibra la complejidad, y es la "memoria colectiva”, la
tradicion oral, los esquemas identitarios, que juegan un papel de conflicto entre el
mundo natural y el moral, entre la realidad y la conciencia, la razén y la pasion.

Y en este berenjenal dialéctico se suman los medios de comunicacién que han y juegan
un papel preponderante desde hace muchos afios, demasiados, y aparentemente su
dominio recién empieza, o mejor dicho, el dominio de quienes los dominan.

Y aqui estamos... en un mundo interpretado por otros, con sujetos sujetados, con
pasados adulterados, con presentes aparentes y ese futuro tan esperanzador que nos
habia prometido Julio Verne... cada vezmas lejos.

José de Guardia de Ponté Escritor, Investigador en Historia y Folklore, es Profesor de Informética
y Andlisis de Sitemas. Jefe del Sector Pagina Web Institucional de la Camara de Diputados de Salta.
Director del Portal Web Institucional www.po raldesalta.gov.ar - Actual Director Nacional del COFFAR
Consejo Federal del Folklore de Argentina, Presidente de la Academia del Folklore de Salta y
Representante del Movimiento Sanmartiniano Nacional en Salta.
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El IPAT y la comunidad

Marcela Roldan d Mirt a Caviglia
ONG CONIN EN TANDIL:

CONI N es una Fundaci-n sin fines de lucr
I nfantil 6. Su creaci-n se debe a que | a %ni
Gnica que se puede revertir, la Unica creada por elhombre es la debilidad mental que

genera la desnutricion.

El Centro de Promoci-n y Prevenci-n para |
(CONIN Tandil), tiene como beneficiarios de sus programas a nifios de (0 a 5 afios)

y/o embarazadas, con alto riesgo Socal y/o Nutricional. Involucra a la familia como
responsable del desarrollo de sus hijos; es por eso que también se desarrollan
programas complementarios para las familias de estos nifios.

GENTE DE TANDIL QUE TRABAJA EN CONIN:

La comision estd integrada por la directora Myriam Fernandez, la integrante de la
comision directiva Claudia Méndez y un equipo de referentes comprometidos con la
organizacion.

COMO SURGE LA PROPUESTA:

La propuesta llega por medio de una visita y por la convocatoria realizada desde la
catedra Disefio Institucional de 4to de Disefio Grafico, cuyo grupo de alumnos se
manifesto interesado en desarrollar practicas profesionales con fines solidarios.

Se incorpord esta experiencia a los contenidos curriculares secuenciando las
actividades desde la céatedra y otros espacios curriculares de la carrera, interactuando
ademas con la carrera de Fotografia Profesional.

Teniendo como propositos la solidaridad y el reconocimiento de la fundacién por
parte de la ciudad, se desplegaron actividades de comunicacion visual institucional
unificando la imagen de CONIN en Tandil.

Los alumnos desarrollaron diferentes herramientas de comunicacion a utilizar en una

organizacion sin fines de lucro; ya que difiere del trabajo en empresas o instituciones
con fines de lucro. Y, por otra parte, se cumplié con uno de los objetivos de la catedra
gue era el rol social del comunicador visual.

La intervencion de los alumnos de Fotografia Profesional surgio en el marco de la
cursada de la cétedra de Percepcion Visuall de primer afio. Las fotografias
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constituyeron recursos valiosos de la campafia para potenciar la identidad de CONIN
reforzando el trabajo interdisciplinario.

La planificacion de las acciones abordadas por los alumnos facilitd concretar el
proyecto donde se unificaron tipografias, cromaticidad, uso de imagenes (en este
punto cabe aclarar que se sugirid la utilizacion de la tecnologia con el hashtag
0 SOMOS CONI NGO que se us:- como encabezado en

Se desarrollaron piezas graficas, papelera, disefio de carpetas institucionales, bono
contribucién (individuos y empresas), ilustraciones para afianzar el concepto de nifiez
feliz, afiches para Feria de Navidad 2016, remeras y pecheras con identificacion de la
asociacion, diferentes placas para faebook y redes sociales.

Otras acciones que se llevaron adelante con el acompafiamiento con el alumnado:
Colaboracion en el afianzamiento del padrinazgo que se realiza a nivel nacional y
local. Desarrollo de competencias para acomparfar proyectos concretos en fines
solidarios. Algunos ejemplos: Juntar pafales y alimentos en diferentes colegios
primarios y secundarios de la ciudad, presentaciones en los medios de comunicacion
para generar conciencia y conocimiento sobre la problematica de la desnutricion
infantil, realizacion de jornadas de juegos.

Como cierre de este trabajo se llevd adelante una presentacion abierta a la comunidad
en el IPAT con referentes profesionales sobre el tema de la desnutricién infantil
donde se convocé a los medios comunicacion yautoridades. Se realizd una entrega
formal de todas las aplicaciones producidas en formato digital e impreso.

PD: Adjuntamos Notas de interés de medios locales y seleccion de fotos.
LINK de interés:
YOUTUBE: https://www.youtube.com/watch?v=60vXire23 Dc

EL ECO DE TANDIL: http://leleco.com.ar/la -ciudad/para -generar-una-identidad -
propia -estudiantes-del-ipat-disenaron-una-campana-grafica-para-conin-tandil/

EL DIARIO DE TANDIL:

http://www.eldiariodetandil.com/2016/12/02/nuestros -titanes-dise%C3%B1o
solidario -en-el-ipat
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http://www.eldiariodetandil.com/2016/12/02/nuestros-titanes-dise%C3%B1o-solidario-en-el-ipat

0 Que mi patria se | ama

Por Eva Turun Barrere

Desde un poema de Gabriela Mistral el camino es adentrarnos dtal como en el
desierto- por aquellos intersticios en que tanto nuestra lengua, como nuestra historia,
han dejado vacios que autorizan la libertad del pensamiento.

Una épica constituida por otras voces que resuenan en la propia. Gabriela Mistral, Rita
Segato, Boaventura de Sousa Santos, Juan José Bautista, Ana Arzoumanian. Escritores
de nuestra tierra proveedores de memoria, de palabras irruptoras de aquel dominio en

el que fuimos cautivos durant e siglos.

Alumbradores generosos de nuevos pensamientos. Tomaremos de ellos las
resonancias procurando abrir espacios y recorrer algunos pasos en la descolonizacion
del lenguaje.

Un interrogante acerca de nuestra lengua de origen, de los origenes, acercarms a los
bordes en los cuales la memoria es Unicamente mito.

Desde la intemperie reconocer las inscripciones remotas en los cuerpos biéticos o en la
circularidad de lo histérico comunitario.

Escudrifiar en atajos de la memoria oral que nuestros pueblos regrvan en ese lugar
sagrado que se impregna desde la sangre.

Ubicarnos en el pensar de latinoamérica como el lugar de la enunciacién.
Particularmente, de lo negado y excluido. Sostenidos en el pensamiento y la palabra
poética. La que disloca lo establecidoy se interna en los plexos de plexos abismales.

aéacaso no nos roza a nosotros el aire de o

Hace tanto que masco tinieblas,
que la dicha no sé reaprender;
tanto tiempo que piso las lavas
gue olvidaron vellones los pies;
tantos afios que muerdo el desierto
gue mi patria se llama la Sed.
Gabriela Mistral

Dice Benjamin en sus Tesis sobre el Concepto de Historia, que la historia de los
oprimidos en un discontinuum. EIl continuum es de los opresores. Podemos pensar
algo similar con la Cultura. La de los opresores es la Cultura; la de los oprimidos seria
una cultura ocultada, en lo oculto. Un culto oculto.

Posiblemente culto a la tierra, a su exuberancia, a su magia, a sus enigmas. La Cultura
con mayuscula, un culto a la razén y en ella a todo lo posible con ella 'y desde ella.
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No hemos pensado suficientemente que el orden violento del presente se ha hecho con
guerra, con sangre, con desaparicion, con tortura, con exilio. Esto no lo pensamos
suficientemente. Somos legatariosde esa historia continua de los vencedores.

La fuerza de esa otra historia es una fuerza de ausencia y olvido. Es una fuerza
espectral. Una brisa. Duele, interrumpe la voz. Como la exterioridad de estar cuerpos
entre cuerpos, como el afuera del capitalishro vy d el colonial i smoé

Benjamin lleva a Marx al afuera de la Historia. Esa exterioridad de cuerpos entre
cuerpos, esa intercultura, tiene un sentido politico. Nuestra alteracion epistémica -
estética debe alterar el concepto de historia. Alteracion histoérica es alteracion politica.

Segui mos con el mi smo narrar, el mi smo | en
alteracion epistémica-estética debe llevar a tocar este EX de los cuerpos. ¢Qué le
deberia pasar al narrar, al dejarse afectar por este discontinum que es la esperanza
postergada de los vencidos?

Esto que de los muertos sigue estando.

Es desde esta ausencia que hablamos, desde ese desierto de palabras para aquellas
voces que fueron, y a la que desde nuestra incipiente intemperie le damos hoy
hospitalidad.

Soy la memoria de una ciudad cuando bajan las aguas. ¢De quién
es este recuerdo impreso en el cuerpo como algas desquiciadas en
las calles? De quién es esta sacudida que no hace mas que

recordarte y no para con nada con nada para nos dice Ana Arzoumanian.

Ausencia es esa exterioridad siempre viniendo, llegando de afuera. Es devenir. No
pensar desde si, sino desde el otro. La ausencia conlleva relacién intercultural de
alteridad.

Ausencia y silenci amiento

Comparecencia de dos palabras que en el ocaso de Occidente y en el amanecer del
Sur, seducen nuestro sentipensamiento poético-politico.

Nosotros, suroccidente que somos, lugar donde las tensiones entre una cultura y otra,
se rompen a cada instarte por la contradiccion profunda de las dos ante la vida y lo
vivo, hablaremos desde la frontera, desde el vacio, desde lo abismal e incierto que
hemos sido ante la imposibilidad de ser nosotros mismos.

Un grito: Tierra!, emerge del gesto imperial y coloni zador que hacia el siglo XV d.c., y
comienza su aventura en estas tierras abyayalenses: una guerra de occidente contra el
sur, guerra ahora planetaria pero al mismo tiempo singular; guerra sin lugar, Unica,
universal, pero capaz de penetrar en lo mas profundo de la diversidad de los lugares
de la vida.
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Un grito que quinientos ventidos afios despues, resuena sin tregua en, desde y
emergente de la tierra desolada; un grito silencioso ante el horror, la atrocidad, el
dolor, la desolacion y la devastacion de latierra-naturaleza-vida.

José Luis Pardo, en su libro Sobre los Espacios pintar, escribir, pensar (1991), nos
regala una imagen poética, que nuestros pueblos originarios han tenido desde tiempos
inmemoriales.

Dice José Luis Pardo, que la tierra tiene su popia lengua, lengua que se ha
configurado en clave de sus propias escrituras, geografias ancestrales, que desde hace
mas de seis mil millones de afios, han dado y siguen dando forma a la tierra misma,
con sus emergencias maravillosas como son la naturalezala vida y la cultura.

En este momento de nuestra meditacion sobre la crisis civilizatoria y de la vida que
estamos enfrentando, toda expresién descolonizante tiene que colocarse en pausa para
permitir que del silencio, emerja la voz de la tierra, el lenguaje de la tierra, la ética de
la tierra...el tiempo de la tierra, la poética de la tierra.

La lengua deslenguada de la tierra, solicita el silencio de todo discurso
instrumentalizador de la vida: de los discursos de la ciencia moderna o los de la
tecnologia unicista y universalista, asi como los discursos del desarrollo en todas sus
formas y expresiones, discursos reduccionistas de la tierra en trama de la vida, a
recursos disponibles para una cultura adicta a la riqueza, al consumo infinito y por lo
tanto a la produccién infinita de mercancias, donde la vida misma en todas sus
maneras de reduce a mercancia.

La tierra como habitat ohabitante -habito - habitacion, no solo es habitada por
nosotros, sino por ella misma en su plétora de formas distintas mundo -vitales.

El habitar nos habita. No somos lo seres humanos quienes determinamos un ethos. Es
la tierra, la que es ethos. Asi somos habitantes en cuanto que construimos maneras del
habitar y ello solo es posible en el momento en que nuestro lenguaje reapere algun
rastro de la ancestralidad que nos atraviesa en la sangre, y en la voz.

Pensar asi lo propio, lo que nos rescata de ese dominio colonial exige salirse del
circuito sujeto-objeto.

De los discursos politicamente correctos subsumidos por los disairsos del desarrollo
con todos sus prefijos y adjetivos.

Asumir un pensamiento en resistencia que no responda a aquellas politicas en las que
las infancias y las juventudes son grandes ausentes. Pero también lo humano en sus
sensibilidades, sentimientos, cuerpos y corporalidades.

La reduccion de la técnica econOmica, social y politica del discurso economicista,
excluye a la naturaleza compleja que también somos.

Y también a las infancias para quitarles la voz, silenciarlas en su demanda originaria y
tornarlas la objetivacion de la mercancia dominante.
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S i la Educacion en América latina sigue siendo el lugar privilegiado para continuar el
proceso civilizatorio, es decir, colonizador que comenzé en Europa hace mas de
quinientos afos en esta AméricaAbya Yala, los nifios y nifia s , jévenes, adultos y
ancianos que hemos sido educados y educamos permanentemente, tenemos que
volver a pensar lo que somos y tal vez a olvidarnos lo que nos han impuesto que
debemos ser.

Atrevernos a volver a pensarnos lo que no nos habiamos atrevido a pensar.

Eneste sentido, hay esperanza: no en las politicas sino en la potencia politica de
las poéticas del habitar.

En los cantos, las poesias y las voces poéticas, las que ayer escuchamos, las que hoy
escucharemos, las quenos dicen nuestras voces, y entonces, luego de atravesar el
desierto de aquellas palabras recuperar el pensamiento del habitar sur.

Y decir con el poeta:

Humilde hoja soy

Y en tu frondoso cuerpo soy arbol ,
Soy tierra de tu tierra

Semilla de tu inmensa cosecha.
Ahora respiras el aire que yo respiro
Miras lo que yo miro

Sientes lo que yo siento;

Ahora quizé te mueres conmigo
Mi entras alguien Il ora nuestra muerte. .o

Eva Turln Barrere: Licenciada en Ciencia Politica U.B.A.- Magister en Estéticas Latinoamericanas
por la Universidad de Avellaneda - Posgrado en Geopoéticas por la Universidad de Lujan- Posgrado en
Educacion Intercultural - Posgrado en Escrituras Creativas por FLACSO- Investigadora, ensayista y
expositora sobre cosmogonias de los pueblos oiginarios. Es Escritora. Poeta.
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LA COPLA EN LA MEMORIA DE LOS PUEBLOS

Por Fanor Ortega Davalos
El gran investigador tucumano, Eduardo Joubin Colombres, dice:

Sin fechas, sin geografias,
Aire luz y libertad,

La vos de pueblo es la copla
Que no ha de morir jamas.

La jarcha mozarabe, en AFAndalus, como terminacion de la moaxaja, en Galicia 'y
Portugal la cantiga y en castilla el zéjel, medidas o géneros literarios traidos a la
peninsula ibérica por los conquistadores arabes, tuvieron su influencia en la irrupcion
de la copla, cantiga, villancico.

Estas medidas, junto al romance sefardi, tuvieron influencia en la cultura cancioneril,
con trovas en lengua romance, que mas tarde diera nacimiento al movimiento juglar,
es decir la oralizacion de las trovas, para deleite de los pueblos. Es decir que la trova
fue difundida en el pueblo, éste comienza a concertar sus propios cantares.

Para Dadmaso Alonso, las Jarchas Mozarabes tendrian un origen mucho mas antiguo, y

que posiblemente aparecierono ¢ m8s al |l 8 en el fondo de | a
0Garid vos, ay yermanel as,

aC-mdé contenere meu mali ?

Sin el habib no vivreyu

Ed vol ar ei demandari . 0

En América Latina, la copla espafiola se propagé a lo ancho y largo del continente,
desde el sur del RioBravo hasta la Patagonia, como cuartetas de romance, redondillas
y seguidillas, en los cantares de los charros mejicanos, llaneros colombianos y
venezolanos, como san juanitos en Ecuador, Carnavaleras, pompin en Cajamarca y
Ayacucho, vidalas, vidalitas, bagualas, cielitos, en el rio de la plata y en canciones
populares, tales como el son, corrido, guapango, el polo, joropo, huayfios, bailecitos,
gatos chacareras, triste, milonga campera, etc.

Otra medida, de la copla que también tienen gran relevancia, esla décima, sobretodo
la espinela, o valona en Michoacan, Cumanana en Perd, run run en Chile y la décima
espinela en el rio de la plata, o copla para la payada.

Estas medidas que no vinieron de la peninsula, necesariamente fueron hechas o

concertadas enel nuevo mundo, por los conquistadores o colonizadores ibéricos, al
respect o, Bernal D2az del Castillo, en OHaz
(Madrid 1920 T 1 pag. 30) cita la siguiente copla de seis versos octosilabos
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En Tacuba esta Cortéz

Con su eguadrén esforzado,
Triste estaba y muy penoso
Triste y con gran cuidado,
La una mano en la mejilla,

Y la otra en el costado.

Evidentemente, fueron los sucesos mas tragicos, que quedaron en la memoria de los
pueblos; Asi por ejemplo
Garcilazo Inca del Vega refiere que en 1537, se cantaba la siguiente copla en Peru:

Almagro pide paz

Los Pizarro guerra, guerra,
Ellos todos moriran

Y otro mandara en la tierra.

Marcelino Men®ndez y Pelayo OHistoria de
T 2 p a Hacierddd reéférencia a la guerra desatada entre los conquistadores, sobre
todo por la posesion del Cuzco.

Por su parte Zinny en Historia de las gobernaciones (T | pag 113) encuentra la
siguiente copla que se encuentra en la orla del escudo de la fundaciénde la ciudad de
La Paz Hoy Bolivia, con motivo de la pacificacion del Peru por De La Gasca.

Los discordes en concordia
En paz y amor se juntaron
Y pueblo de Paz fundaron
Para perpetua memoria.

En 1546, (Francesca Cantl) encuentra un documentaoriginal de un perqué, (libelo
difamatorio) que habia clavado en la puerta de la Iglesia San Miguel De Piura.

Queda alla el recogedor
Vino aca el carnicero.

Segun el cronista Raul Porras Barrenechea, Por esto, Francisco Pizarro condend a la
horca a llan de La Torre, El fiel Caballero de la espuela de oro, poeta integrante de los
trece de la fama, pero por haber sido muy fiel a Pizarro, la pena fue conmutada con
cortarle las yemas de los dedos de la mano derecha y por vergienza, el poeta se fue a
Santo Domingo, mas tarde, en el jubileo de Xauxa, donde hubo confesiones, (entre
ellos uno de los trece de la fama JUAN DE SARAVIA), comuniones etc. el padre
Morales, en un sermon, da la noticia de que no era De la Torre el autor del perqué, y
enterado Pizarro mando a buscar al caballero de la espuela de oro, como resarcimiento
nombra regidor de Arequipa.
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En 1552, el cronista Gomara, hace referencia de una copla
Que fue hecha en 1527, por uno de los trece de la fama o trece famosos en la isla del
gallo, por o tanto es la primera copla que se encuentra registrada en las crénicas.

Esta fue enviada desde Perl al Gobernador de Panama don Pedro de los Rios,
denunciando los malos tratos que daban Pizarro y Almagro. La copla referida la llevo
Almagro, en su paso en busca de refuerzos para la conquista del Peru.

Alguno de los trece famosos, la escribié al pie de una anénima, que fuera encontrada
por dofia Catalina Valenzuela, esposa del Gobernador, cuando desenvolvia un ovillo
de hilo de algoddn y dice:

Pues sefi@ govuernador
Mirelo bien por entero,
Que alla ua el corregidor
Y aca queda el carnicero.

A manera de coadyuvar con la historia, me permito el atrevimiento de utilizar la copla
de la isla del gallo, y acaso siguiendo a los viejos trovadores, la utilizo de texto, para la
siguiente glosa de pie forzado.

PUES SENOR GOBERNADOR
(Copla de la Isla del Gallo)*

OPues sefor gobernador,
Mirelo bien por entero,

Que alla va el corregidor

Y ac8 queda el carnicero06o0.

GLOSA

A los trece de la Isla

Del Gallo haga el favor,

De escucharnos muy urgente

OPues sefor gobernadoro.

Esta es la primera copla

Que nace en el mundo nuevo,

Sefior Pedro de los Rios

oOM2rel o bien, por enterood.

Cuando llegue a Panama

Vera al reino del terror

En cuerpo y alma de Almagro,

OAl |l 8cemregidor o.
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Y don Francisco Pizarro,

Sacando filo a su acero

Se confesara a si mismo

0Y Ac8 queda el carniceroo.

En los albores de la guerra de la Independencia, fueron difundidas varias coplas en
referencia a la cobardia del Virrey de la Plata, enocasion de la invasion inglesa.

Segun el estudioso y poeta, Walter Lucio Erazu, durante la fuera de la independencia,
a los jovenes criollos se les oia decir bagualenado:

Que viva, que viva Salta
Que viva, que viva Glemes
Don, déme ese fusil

Que yo pongo lo que falta.

Cuando el general Belgrano hizo jurar lealtad a la bandera, en el rio Pasaje o
Juramento, dicen que una copla quedé grabada por mucho tiempo en un arbol.

Triunfareis de los tiranos
y a la patria daran gloria
Si fieles americanos

Jurais obtener la victoria.

Con posterioridad a la guerra de la independencia, la lucha por la consolidacion o
dominio de determinada corriente politica, también tuvo su reflejo en los cantares de
los pueblos, asi por ejemplo como consecuencia de la llamada guerra de la triple
alianza, para los partidarios de los federales guerra de la triple infamia, en el pueblo
paraguayo quedo6 gravada en la memoria dicha tragedia, en el famoso romance de
Victorino Avente y Lago:

ROMANCE DE LA PARAGUAYA

Era una noche de luna.
Estando en el Paraguay,
Aspirando el grato aromad
De un frondoso naranjal,

Vi una joven paraguaya

De tierna y hermosa faz,
Sentada al pie de un naranjo,
Suspirando sin cesar.

¢ Porqué suspiras, le dije,
Con tan profundo dolor?
jAy!, suspiro, porque tengo
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Desgarrado el corazon..

La guerra de tres naciones
Que a mi patria desolo,

En el mundo abandonada
Sola y triste me dejo.

Mi padre, siguiendo a Lopez,
Alla por C erro-Cora,

Cay0 cubierto de heridas

Al pasar el Aquidaban.

¢No tienes algun hermano
Que mitigue tu dolor?
Tuve tres, pero yo sola
Gimo en la desolacién.

Uno murio en el Pilar,

Otro murié en Tuyuti,

Y el tercero defendiendo
Las trincheras de Humaita.

¢S Acaso también tu madre
Tuvo esa suerte infeliz?
Después de tantas penurias
Murié ella también alli.

Este romance, en el litoral argentino, tuvo varias versiones en chamameé y Cancion
litoralefia

Durante la lucha revolucionaria del pueblo mejicano, se fueron relatando en los
corridos, dentro de la corriente literaria popular, con la vida y obra de los grandes
revolucionarios, como Emiliano Zapata, Francisco Villa, etc.

Aca vamos a presentar un corrido dedicado acaso al mas famoso personaje émulo
charro de Robin Jood.

HERACLIO BERNAL

Ao de mil ochocientos,
noventa y dos al cantar,
compuse Yo esta tragedia
gue aqui les voy a cantar.

Estado de Sinaloa
gobierno de Mazatlan



donde daban diez mil pesos
por la vida de Bernal.

Dijo doia Bernadina:

Ven, siéntate a descansar,
Mientras traigo diez mil pesos
Pa' poderte reemplazar.

Oigan amigos qué fue
Lo que sucedio:
Heraclio no tenia armas,
Por eso no les peled.

Desgraciado fue Crispin
Cuando lo vino a entregar,
Pidiendo los diez mil pesos
Por la vida de Bernal.

Agarro los diez mil pesos,
Los amarro en su mascada,
Y le dijo al comandante:
Prevéngase su Acordada.

Prevéngase su Acordada
Y escuadron militar,

Y vdmonos a Durango

A traer a Heraclio Bernal.

Les dijo Heraclio Bernal:
Yo no ando de robabueyes,
Yo tengo plata acufiada

En ese Real de los Reyes.

Adiés muchachas bonitas
Transiten por donde quieran,
Ya murioé Heraclio Bernal,
El mero leén de la sierra.

Adiés indios de las huertas
Ya se dormiran a gusto,
Ya no hay Heraclio Bernal,
Ya no moriran de susto.

Ya con ésta me despido,
No me queda qué cantar,
Estas son las mafianitas
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De don Heraclio Bernal.

Durante la tragica Guerra civil espafiola, los guerrilleros, que luchaban a favor de la

Republica, recrearon canciones de los esparfioles wg lucharon contra las tropas de

Napoledn en 1808. Adaptando a las nuevas circunstancias, la letra de Ay Carmela, con
diversas versiones y con distintos titulos.

Entre los republicanos se hicieron especialmente populares las dedicadas al Paso del
Ebro y a la XV Brigada Internacional.

EL PASO DEL EBRO

El Ejército del Ebro,
Una noche el rio paso,
Y a las tropas invasoras,
Buena paliza les dio.

El furor de los traidores,

Lo descarga su aviacion,
Pero nada pueden bombas,
Donde sobra corazon,

Contraataques muy rabiosos,
Deberemos resistir,

Pero igual que combatimos,
Prometemos combatir,

Las Copl as en Defensa de Madrid OPUENTE |
melodia de la cancién popular de Federico Garcia Lorca "Los Cuatro Muleros".
Ensalzan el facaso de la ofensiva franquista sobre Madrid en el otofio de 1936,
rememorando los ataques de las huestes marroquies y los bombardeos de Madrid, en

las siguientes seguidillas:

Puente de los Franceses
Nadie te pasa.

Porque los milicianos
Qué bien te guardan!

Por la Casa de Campo
Y el Manzanares
Quieren pasar los moros
Y no pasa nadie

Madrid jqué bien resistes
Los bombardeos,
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De las bombas se rien
Los madrilefos.

Para mejor comprension vamos a presentar la Gltima seguidilla siguiendo el ritmo de
la melodia de los cuatro muleros:

Madrid que bien resistes
Madrid que bien resistes
Madrid que bien resistes
Mamita mia

Los bombardeos

Los bombardeos

De las bombas se rien
De las bombas se rien
De las bombas se rien
Mamita mia

Los madrilefios.

Los madrilefios.

Otra adaptacion muy popular a los cuatro muleros, fue "Los cuatro generales".

Pero las coplas méas populares, que no se encuentran registradas por escrito, sino en la
memoria de los esparioles partidarios de la pasionaria, tenemos estas dos siguientes:

Voy a la carcel de Oviedo
A ver a los comunistas.
Que los tiene prisioneros
Esa canalla facista.

Gil robles tiene la culpa

De lo que esta sucediendo
Y el hijo de puta de franco
Que se lo esta consintiendo.

COPLAS DE LOS FEDERALES

Junto con Quiroga y Varela, Angel Vicente Pefaloza quedaron inmortalizados en los
cantares populares, de los riojanos, recogidos por la encuesta del magisterio de 1921y
recopilacion de Juan Alfonso Carrizo en el cancionero popular de la Rioja.

Una recopilacion de Carrizo d que tiene un error ostensible-1 | amado OEI Afo
cuatrodé (que en realidad deber2a ser sesent

El afio sesenta y cuatro
Del ochocientos, se cuenta
Murié nuestro general
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Con las mayores afrentas.

El general Pefaloza
Confiando en su bienestar
No se quiso retirar

De una casa peligrosa.

Dicen que en lugar de Olta
Le han cortado la cabeza
Pillandolo por sorpresa
Una partida de flota.

Asi ha corrido la nota

No sé si sera verdad

Y como el hombre es mortal
Casi estoy a consentir

Muri 6 nuestro General.

Entre las coplas histéricas que Carrizo registra en el Cancionero Popular de La Rioja,
tenemos a la N° 894 que dice:

El general Pefnaloza

Se vido muy combatido
Responde dofia Victoria
Pefaloza esta rendido.

Obviamente se refiere aDofia Victoria Romero, esposa del Chacho.

El chacho ya es leyenda en La Rioja, y esperan su regreso, al respecto cuando una
compaf2a que representaba a cantata oOPadr
Juérez, los nifios se acercaba al actor que interpretado a Angel Vicente Pefialoza y lo
tocaban, y con asombro le preguntaban:

0 ¢ Usted es el Chacho?

Los nifios creian que habia vuelto aquel hombre del que le hablaron sus abuelos.

Pefaloza, diz que ha muerto
No hay duda que asi sera
Tengan cuidado, magogos
No vaya a resucitar.

El granadero de San Martin, se presentd una noche en Jachal, en el fogdn de los
montoneros de Felipe Varela, sin un brazo y vendada la boéveda craneana, con una
gutapercha, y rasgando la guitarra con la Unica mano que le quedaba, sorprerdié con
la copla. Que afios mas tarde fue recopilada por don Juan Alfonso Carrizo.
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DICEN QUE CRAVERO HA MUERTO

oDicen que Clavero ha muerto
Y en San Juan es sepultado,
No lo lloren a Clavero,
Cl avero ha resucitadoo.
(Copla de Francisco Cravero)

Glosa

Perseguido por Sarmiento,

El sargento granadero

De San Martin, en Pavon

oDicen que Clavero ha muertobd.

Pero el Federal, de Chile

Vuelve a luchar junto al Chacho,

Siendo vencido en Causete

0OY en San Juan es sepultadod.

Quien se llenara de gloria

Con Juan Manuel en Caseros,

A salvo esta en el exilio,

ONo | o Il oren a Claverobo.

Granadero legendario

Que el mitrismo ha condenado,

Junto a Felipe Varela

o0oClavero ha resucitadoo.

En ecuador, fue una circunstancia feliz, un encuentro de poetas, a pringpios de
noviembre de 1950, en la casa del pintor el pintor ecuatoriano Oswaldo Guayasamin,
que los habia invitado a sus compafieros de la Escuela de Bellas Artes, ademas de
poetas y a escritores.

Uno de los poetas invitados, Jorge Carrera Andrade se queld absorto mirando el
cuadro OEI Origend del maestro Guayasam?2n.

Carlos Gonzalo Benitez recuerda que en el cuadro Guayasamin habia pintado una
vasija de barro y adentro, dos esqueletos de nifios.

El poeta Jorge Enrique Adoum recuerda que el cuadro teniaa una madre con su hijo
en el vientre y oque el vientre parec?2a un
encontrar una foto del cuadro, no sabemos quién tienen la razén.
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Jorge Carrera Andrade (poeta), se enamord del cuadro y fue a la biblioteca de
Oswaldo, cogi6 un libro & el primer tomo de En busca del tiempo perdido de Proust &
y en la contratapa escribio:

Oyo quiero qgue a m2 me entierren
como a mis antepasados

en el vientre oscuro y fresco

de una vasija de barroo.

Luego tomo el libro el poeta Hugo Aleman Fierro y escribid la segunda estrofa:

o0Cuando |l a vida se pierda
tras una cortina de afnos

viviran a flor de tiempo

amores y desengafoséo

En seguida lo tomo el pintor Jaime Valencia y escribio:

OArcilla cocida y dura
alma de verdes collados,

luz y sangre de mis hombres,

s ol de mis antepasadoséo

Luego el poeta Jorge Enrique Adoum, cerr6 con ultima estrofa:

oDe ti nac2 vy a ti wvuelvo
arcilla vaso de barro,

con mi muerte yazgo en ti

a tu polvo enamoradoo.

Después, Jorge Carrera Andrade retr a Carlos Gonzalo Benitez y a su compafiero, Luis
Alberto (Potolo) Valencia, que habian estado presentes, a escribirle la musica. Estos,
cogieron sus guitarras, el libro y se fueron a un rincon a hacerle la muasica. La tapa del

libro con el poema manuscrito aun se conserva.

Casi a media noche, cuando regresaron con la musica, ya todos estaban bastante
alegres. En ritmo de danzante, asi se engendré una de las canciones mas distintivas de

la musica ecuatoriana. A las seis de la mafana todos cantaban en corm Vasi j a d
barroé6 y de al I|-Valened conizhzo a Bifandi? K eancion en sus
presentaciones y en programas radiales.

Carl os Gonzalo Ben2tez, cuenta en el Il i bro
Torre y Pabl o Guer laeanadn al tepentario depgas audicones, y

seis aflos después todavia nadie queria grabar esa pieza. Asi que fui donde Gustavo
Miuller, de discos Nacional, a decirle, tengo una cancién muy bonita y le canté la
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oVasija de barroo. N ot6 BumitezdSegin el musitoaMuilkeole a 6
habr2a dicho que |l a canci-n O0Ono era comerci

La letra de algunas coplas de Vasija de barro, a fines de la década del sesenta del siglo
pasado, la juventud revolucionaria ecuatoriana, cantaba de esta manera:

[Mensaje recortado] Ver todo el mensaje

Jose Alfonso de Guardia de Ponte <josedeguardia@gmail.com>
11:21 (hace 0 minutos)

para Fanor
Recibido - muchas gracias

Yo quiero que a mi entierren
Como a revolucionario,
Envuelto en bandera roja

Y con un fusil a lado.

Fanor Ortega Davalos: Contador Publico Nacional - Es miembro académico de la Academia del
Folklore de Salta y de Tarija. Miembro fundador y comision directiva del COFFAR (Consejo Federal del
Folklore de Argentina) como asi también del COFAM (Consejo del Foklore de América. Se puede dedr
ademas que es uno de los mas importantes investigadores de la COPLA en américa.

(
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MEMORIA E HISTORIA: UN DEBATE EN TORNO A
NUESTRO PASADO RECIENTE

Lic. Daniel Escotorin*

Prof. Sandra Elizabeth Eglue*

La historia argentina reciente constituye un tema sensible y delicado a la hora de
encarar su andlisis. ¢Y por qué afirmamos esto? Porque no es un periodo
definitivamente cerrado, lo que ocurrié durante esos afios generd efectos y dejo
secuelas en la sociedd que se viven hasta el presente, dado que las experiencias
vinculadas al horror exigen la constante elaboracion de lo traumatico.

En este sentido, pensamos que se trata de una etapa que sigue abierta. La dictadura
termind, pero nos sigue afectando. A eda Ultima cuestion volvemos cuando nos
adentramos en el tema de la memoria para pensar las experiencias limites.

Es com%»n que usemos el t®r mino OHistoriao
en general. En este sentido, la definicion habitual de historia refiere a la disciplina de
estudio del pasado que aspira a una cientificidad basada en la distancia que se
establece con los procesos estudiados. Esta distancia presupone una relacion de
objetividad con los fenbmenos.

Se parte del supuesto que el hisbriador es un investigador que establece una relacion
de neutralidad valorativa e imparcialidad respecto de lo que estudia, ya que no
presenta una relacion de involucramiento con los hechos. Ello le permite sostener sus
hipétesis con rigor académico. Claraimposibilidad de estos requerimientos.

La memoria, por el contrario, sostiene una relacién de involucramiento y proximidad
con el pasado y la temporalidad que establece con dicho pasado es recursiva y no
lineal. En otros términos, el pasado sigue actuando en el presente y sus fuentes
incorporan testimonios y otros recursos que no provienen de los archivos.

Para aproximarnos a una definici-n de | o0 q
basarnos en un cap?tulo que escribi- EIlizal
trabajos de | a memoriao (Jel2n, 2002)

En un primer momento Jelin sefiala tres caracteristi@s centrales de la memoria:

a) Es un proceso subjetivo que esta anclado en experiencias y marcas simbdlicas y
materiales. La memoria, a diferencia de la historia, no recupera procesos totales ni
instituye héroes, sino que constituye relatos dmuchas vecesfragmentarios y marcados
por maticesd que dejan en evidencia los sentidos en pugna que rodean al pasado
reciente.

b) Es un objeto de disputa, de luchas, donde juegan un rol activo los que participan en
esas luchas y lo juegan desde sus relaciones de poder_os sentidos del pasado son
distintos, no hay un unico relato. Es mas, segun nos advierte Jelin no podemos hablar
de omemoria contra olvidodéd sino de oOmemor i a
c) Es un objeto que debe ser historizado porque el sentido del pasado va carhiando
con las transformaciones del presente, asi como también cambia el lugar de la
memoria en funcién de los vaivenes de los climas politicos y culturales. Por ejemplo,
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en los primeros afios de la democracia, durante los afios ochenta, la memoria sobre los
desaparecidos de |l a % tima dictadura se so.
resultaba imposible hacer mencién a que, ademas, tenian una identidad politica. A

partir de la década de los noventa, y con el avance de las discusiones sobre el pasado
reciente, se pudo empezar a construir una memoria que incorporara también las
identidades politicas de los desaparecidos. Ademas de victimas del terrorismo de

Estado habian sido militantes politicos, gremialistas, peronistas, socialistas,
guevaristas, entre otras identidades; la Memoria tornaba politica.

Ante esto, y retomando ahora al historiador italiano Enzo Traverso, la memoria
corresponde a las representaciones del pasado que colectivamente se forjan en el

presente y que estructuran y dan sentido alass i denti dades soci al e
pasado es constantemente reelaborado segun las sensibilidades éticas, culturales y
pol 2ticas del presentedé (Traverso, 2007).

En definitiva, la memoria es un proceso en permanente elaboracion, una labor
inacabable. Setrata de un relato que no aspira a recuperar procesos totalesdcomo si
pretende el relato histéricod sino que es fragmentario y esta marcado por matices que

dejan en evidencia la subjetividad y los sentidos en pugna que caracterizan al pasado
reciente, las memorias en conflicto, las memorias enfrentadas a otras memorias.

En el proceso constructivo de la memoria, de esta forma, se articulan la dimensién
individual y la colectiva.

oOLa memoria no es espont 8nea, el recuger do
mas que el recuerdo. La memoria se construye en lo individual y en lo colectivo. Tiene

una construccibn mas sistematica, aunque se nutre de elementos contradictorios
incluso. La memoria es un ida y vuelta con el olvido. El ser humano tiene una
necesidad de recordar, pero también tiene una tendencia a olvidar porque la memoria

duele, realmente. La memoria implica la re-significacion del recuerdo. Pierre Nora es

el que enuncia y evoca el principio de la Memoria colectiva. El dice que la memoria

sb6lo es posble en hombres vivos y se constituye con recuerdos, sentimientos,
conocimientos, apropiacion de otras historias y memorias que se van integrando en la
Memoria colectiva, en avances, retrocesos Yy
oLa Historia emeza cuando ya no hay recuerdos, cuando no hay tradicién, ya los hechos
forman parte definitiva del pasado. La Historia analiza hechos que ya no forman parte del
recuerdo de los seres vivos, ya no incide en el presente de forma directa. La Historiense basa
lo instituido, la Memoria en cambio es instituyente. La Memoria crea, modela y compone un
discurso narrativo que no es el de la ciencia de la Historia; esta constituida de una racionalidad
no exenta de pasion. La Memoria forma parte del pasado, pessemsalmente una
herramienta del presente, para il uminar el
oTampoco es pacz2fica, hay un combate por |
pais tuvimos y qué pais queremos. La Memorisndaastrumento fundamental y son ustedes

los que tienen que colaborar, como docentes y miembros de la comunidad educativa, en e:
tradici-n de | a Memoria.o6 (Luis Eduardo L

Exi sten dos tipos de memori as, | aqud loaana d a
independientes entre si, sino que estan articuladas. Con esto queremos decir que, por

un lado, la memoria individual se enmarca en la colectiva; y, por otro lado, la memoria
colectiva se nutre de la individual. Esta distincion ha sido trabajada por el socidlogo
francés Maurice Halbwachs, quien distingue estas dos categorias, pero aclara que todo
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individuo participa de estas dos formas de memoria. Mientras que la primera es una
memoria interior y personal; la segunda es exterior y social.

A partir de lo dicho, podria parecer que existe una oposicion entre historia y memoria,

sin embargo, ambas se complementan e interrelacionan y no habria que
contraponerlas, ni tampoco equipararlas.

Una via para conceptualizar al vinculo entre historia y memoria d e un modo no
dicot-mico est8 dado por el concepto de o
llamada de distintas formas (historia muy contemporanea, historia del presente,

historia de nuestros tiempos, historia inmediata, historia vivida, historia actual ), pero

en definitiva refiere a una concepcién de la historia que no se opone a la memoria, sino

gue la incluye y reconoce que entre ambas existen relaciones de mutua influencia. De

todos modos, es una categoria de dificil conceptualizacion y que abre divasos
interrogantes.

En I a historia reciente, seg¥n Marina Fr a
formas de coetaneidad entre pasado y presente: la supervivencia de actores y
protagonistas del pasado en condiciones de brindar sus testimonios al historiador, la
existencia de una memoria social viva sobre ese pasado, la contemporaneidad entre la
experiencia vivida por el hi storiador y es:¢
2007). En ella predominan los temas vinculados a procesos sociales considados
traumaticos, y por ello un dato que la caracteriza es la centralidad que ha adquirido el
otestimoniod6é, | a historia oral. La especifi
de cuestiones siempre subjetivas y cambiantes0 q u e i nt er poeiddadas a
contemporaneas y que trasforman los hechos y procesos del pasado cercano en problemas
presenteod.

Preci sament e, dir8n | as autoras, |l a i dea
supuesta dicotomia proponiendo un abordaje de la historia que no desconoce la
singularidad y el caracter subjetivo de los acontecimientos que marcan la memoria
colectiva. La historia reciente, entonces, se ocupa de estudiar el pasado cercano. Pero

éste es un pasado abierto, inconcluso, cuyos efectos en los procesasdividuales y
colectivos se extienden hacia nosotros y se nos vuelven presentes; es un pasado que
irrumpe imponiendo preguntas, grietas, duelos y que entreteje las tramas de lo

publico con lo més intimo, lo mas privado y lo mas propio de cada experiencia. Y, a
diferencia de otros pasados, no estd hecho so6lo de representaciones y discursos
socialmente construidos y transmitidos, sino que esta ademas alimentado de vivencias

y recuerdos personales, rememorados en primera persona. Se trata, en suma, de un
pasado 6actual d o, m8s Dbien, de un pasado en
gue, por tanto, interviene en las proyecciones a futuro.

Nuestro pais es una sociedad en crisis permanentes, irresueltas, ciclicas y recurrentes.

Y cada una parece tener suespejo en el pasado y viceversa, éste retorna al presente

para interpelar la deuda irresuelta con los proyectos frustrados y siempre a medias.

Este es el disparador para una revision periddica de la historia, o al menos del pasado.

La construccion del concepto de MEMORIA en relacion al pasado reciente se puede
entender como el primer paso de la demanda social de un acercamiento, una mirada

sobre ese periodo. La sociedad, una parte de ella en tanto protagonista de ese pasado

se interpela a si misma y realizauna primera revision. En todo caso, se trata de la
construccion de un relato con consenso social sostenido en el proceso de recuperacion
democratico, la lucha contra la impunidad y las denuncias de violaciones a los
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Derechos Humanos durante la dictadura. Esta memoria tiene una base ética fundada
en los sobrevivientes, los juicios de 1985, el informe Nunca Mas y la incansable lucha
de los primeros dirigentes de los organismos de DD.HH.

Pero el pasado es también un espacio de disputa politica de los actoreslel presente y

en tanto la Historia como disciplina no se decidia a meter mano, ese pasado fue
tomado por la propia sociedad, no obstante el aporte de determinadas disciplinas que

dejaron importantes precedentes en el campo de la investigacion y la indagadon, y

esencial resulté el aporte de los sobrevivientes tanto en el plano de la Justicia como en
el de la aportacion historica. El periodismo, la sociologia, la psicologia y la

antropologia entre ramas mas el aporte de los testimonios aportados a la Justi@

fueron dando cuenta del horror y contribuyeron a la comprension de no solo de ese

periodo negro de nuestra historia, sino también al de este presente como hijo directo

en el tiempo histérico y las secuelas aun vivas en la sociedad.

Méas enunciabamos que en el transcurrir del proceso de elaboracién colectiva de la
memoria | os desapareci-ddostitmasapeon éddacesas
estuvo siempre presente, en menor o mayor medida y abrié recurrentes polémicas que
mediatizadas por los medios de comunicacién terminaron reduciendo un debate
historico a un disputas histéricas frente a camaras de Television. Cuando el factor
pol2tico se introdujo en | a oOoOmemoriad ®st a
entonces si y dado el transcurrir del tiempo obligé a los historiadores a tomar esta

etapa: la Historia Reciente tenia una ardua, compleja y dificil responsabilidad en sus

manos. Aun las tiene.

No se trata de unaoddeéercetbmda @dvencedoHas
OV 2 c tad viotenarios 0 ; es mucho m8s profundo y de ul
conceptual, tematica y metodolégica que excede largamente estos roétulos que
emergieron a la sociedad precisamente desde esa Memoria Instituyente que enuncia
Pierre Nora, ese espacio de combate politto de cada presente.oLa historia, como
operacion intelectual y laica, utiliza andlisis y discurso critico. La memoria instala el recuerdo
en | o sagrado | a histor i d&a nhemoriaterseast miz @n lo s i
concreto, en el espaciogekto, la imagen y el objeto. La historia s6lo se ata a las continuidades
temporales, a las evoluciones y a las relaciones entre las cosas. La memoria es un absoluto y
historia s6lo conoce lo relativo.

En el corazdén de la historia trabaja un criticendestructor de memoria espontanea. La
memoria siempre es sospechosa para | &stahi st
definicion de Nora es el eje central de este trabajo, aunque sin pretender establecer un
antagonismo que no reconocemos ente Memoria e Historia, si planteamos entonces

que ésta tiene un desafio y una deuda que la sociedad argentina exige en tanto
necesidad de construir miradas sociales mas solidas y si no definitivas, pretension
desmesurada para la Historia, si construir pisosde oOover dad hi st -riceé
sedimentando con el andar de los historiadores.

Si la politica, los procesos politicos histéricos intervienen, se meten en el campo de la
Memoria entonces ésta tiene un problema, la tienen los grupos o0 sectores socialey
politicos que participan en esa construccion. Esta es la conclusion de esta parte de
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nuestro presente que discute el pasado reciente. Y como excepcion que confirma la
regla vale el caso de | a memoria col ecltiva
la Historia quedo relegada o incluso subordinada a la memoria social en tanto el factor
politico no aparece en el campo de las victimas; claramente se concluye con la ausencia

de este en factor en Auschwitz o Dachau, aun en el gueto de Varsovia (aunquese

pueda distinguir algunos vestigios).

A modo de conclusién, tan abierta como provisoria, planteamos que el dialogo
Memoria & Historia es necesario en tanto la sociedad se alimenta mas de aquella que

de ésta, pero es la Historia como disciplina que organiza, ordena y da coherencia a la
construccion y relato del pasado la que pone marcos mas firmes y duraderos para la
comprension de etapas, procesos Yy acontecimientos, sobre todo aquellos que
resultaron traumaticos para la sociedad y aun hoy revivirlos supon e reabrir heridas en

la conciencia colectiva, porque finalmente no deja de ser un desafio para el conjunto,

que al decir del historiador francés Jean Chesnaux, los historiadores no pueden
despegarse de su presente, su contexto, de la sociedad en la que &stnmerso, o sea de

la politica cuando afirma odebemos aceptar el estar al servicio de la reflexion comun para

pensar hist-ricamente el presente, pensando
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La lengua kakan revive
Por Juan Carlos Allosa

Karen Zunilda Aravena Alvarez a la |qu|erda de su madre

En el vasto territorio comprendido entre Coquimbo y el norte de Copiapé (Chile)
hasta Santiago del Estero y Cérdoba, y desde Tarija (Bolivia) hasta el norte de
Mendoza y San Luis en Argentina, se ubicaba la Nacion Diaguita, donde se habl6 por
mas de cuatro siglos la lengua Kakan. Posteriormente con el imperio Inca arrib6 el
guechua o Runa simi.

Ambos idiomas convivieron por aproximadamente cincuenta afos, hasta la
llegada del espafiol, que termina prohibiendo el kakan.

Horribles castigos, como mutilar o cortar la lengua a quienes lo practicaban,
fueron impuestos hasta que del kakan soélo sobrevivieron topénimos (nombres de
lugares) y patronimicos (apellidos).

El Director de Asuntos Indigenas de la Provincia de La Rioja, Roberto Aballay,
me comento que logro ubicar en Chile a una persona que habla Kakan actualmente.
Esto nos llevd a conectarnos con el Ing. Daniel Herrera, antrop6logo e investigador, a
nuestro juicio la persona indicada para verificar fehacientemente si estabamos ante la
presencia de la ultima kakano parlante.

Daniel Herrera, oriundo de Belén Catamarca, recibido en la Universidad de La
Plata, con residencia actual en Cordoba, realiza estudios del kakan desde hace mas de
treinta afos.

La extensa investigacion le permitio confeccionar una extraordinaria base de
datos cientifica con diccionarios de lenguas originarias aledafias como el cunza, el
puquina, el milkayac, el tonocoté, el lules, el vilela, el huarpe, el comechingén, el
guechua, el aimara, el mapuche, dialectos guaranies, etc, para poder determinar qué es
kakan.
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"Al enterarme de que habia una kakano parlante Unica en Chile, decidimos viajar
a conocer a esa gente, pues entendi inmediatamente que dentro de la etimologia del
cono sur, desde mi humilde opinion, es el acontecimiento histérico mas importante de
los ultimos cien o ciento cincuenta afios", comento Herrera.

Asi Roberto Aballay, Daniel Herrera y yo, arribamos en el mes de febrero del
corriente afio, a territorios de la Comunidad Diaguita Yupanqui de Copiap6, Chile,
donde conocimos a Karen Zunilda Aravena Alvarez, una mujer de aproximadamente
40 afos de edad, que habla el kakan. El entendimiento con el cientifico Daniel Herrera
fue inmediato.

Territorio de la Comunidad originaria chilena

El analisis etimoldgico de las palabras fue constante y claramente positivo. Las
expectativas creadas se cumplieron sobradamente, sin lugar a dudas Karen Aravena es
la dltima kakano parlante.

La gran pregunta de todos fue como pudo sobrevivir esta lengua después de
quinientos afios. La explicacion es que las mujeres mas sabias, pues la nacidén kakan o
Diaguita era un estado matriarcal, idearon una efectiva tactica para la conservacion de
la cultura ancestral: seleccionaban a una persona para trasmitir el idioma de
generacion en generacion,a través de canciones empleadas en sanaciones empiricas y
ceremoniales, considerando que ella jamas tendria con quién dialogar o practicar el
idioma originario.

La persona elegida era considerada "machicua" (guia espiritual), o sea la
alkauisa, la que se eleva para hablar con los espiritus y los dioses.

Las perspectivas de lograr rescatar la lengua ancestral diaguita se agigantan dia
a dia y por ello las gestiones ahora se encaminan para permitir la visita de Karen
Zunilda Aravena Alva rez a nuestro pais a fin de continuar con los estudios
pertinentes.
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Daniel Herrera (Cérdoba), Juan Carlos Allosa (Catamarca) y Roberto Aballay (La Rioja),
de izquierda a derecha.

LOS PRIMEROS PASOS DE UNA INVESTIGACION INMENSA

Para los pueblos originarios la espiritualidad es la piedra basal de la vida; es
inconcebible que algo se pueda generar sin la intervencion de sus divinidades. Por
ende, la tarea primordial o de mayor relevancia entre sus autoridades, la que genea
un respeto o temor innato, es la del shaman o maestro de ceremonias, pues es quien
trabaja o mantiene contactos con las fuerzas ocultas benévolas y malévolas.

Para nada nos sorprendié que la "Ultima kakano parlante” sea Machicla,
shamana, sanadora o curadera. Mucho menos a mi, Amauta en mi Comunidad de
origen, pues en esencia son las mismas funciones. Al punto tal que Karen explicaba
con total naturalid ad: "Mi bisabuela fue quien me ensefid la lengua, pero mas me
ensefié cuando murig".

Agreg6 que recién alrededor de sus 25 afios logré enterarse que lo que ella
cantaba era kakan. Sucedi6 en un encuentro casual en que un anciano al escucharla, se
acerco a charlar con ella y le tradujo algunas palabras, para luego asegurarle que ese
idioma habia escuchado alguna vez a sus abuelos. Mil inconvenientes tuvo en su vida
escolar, pues el exceso de informacion generaba en su mente una enorme confusion
gue determinaba un caracter retraido. Fue derivada a realizarse estudios psicolégicos
y psiquiatricos, pues en diferentes oportunidades llegaron a asegurar que estaba "algo
loca".

Finalmente coment6 que los mismos espiritus ancestrales que se comunican yle
ensefan la lengua, le indicaron que llegé el momento en que el kakan debe renacer. Es
por ello que, aprovechado las ventajas tecnoldgicas actuales, decidié crear un grupo de
wasap, llamado Nacién Kakan, integrado por personas estrictamente seleccionadas de
Argentina, Chile y hasta de Francia, donde gratuitamente ensefla sus empiricos
conocimientos, practicamente a través de audios, pues asegura que las lenguas
originarias "no deben escribirse".
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Obviamente la tarea investigativa de mayor envergadura es la del estudio
etimolégico de palabra por palabra. ElI objetivo linguistico de determinar
fehacientemente y en profundidad todos los detalles: modismos, regionalismos,
influencias de otros idiomas, etc., serd la del cientifico Daniel Herrera. Con toda
seguridad, se necesitaran varios viajes para poder delimitar formas de trabajo y llegar
a resultados positivos.

Por mi parte, el rescate ancestral de ceremonias, rituales y registro del panteén de
deidades, no sera tal vez tan complejo, pero on seguridad no menos importante, pues
sera crucial para todos los pueblos que decidan ahondar en sus raices ancestrales y
comprender la cosmovision de sus primitivos abuelos.

CENTRO CEREMONIAL INCAICO

Centro Ceremonial actual de la Comunidad D iaguitAndaIgaIé.

Con el objetivo de establecer las primeras diferencias observadas en el campo de
la cosmovision espiritual, es que analizamos un centro ceremonial actual diaguita de
Argentina, donde se realizan ceremoniales incas, y el que ymos en Chile para las
celebraciones kakanas.

El centro ceremonial argentino esta ubicado al pié del Urko Kjampis (Cerro de
los deseos o cerro sanador), en Andalgala, provincia de Catamarca, lugar mas
conocido como "Los Morteritos", donde integr antes de la Comunidad Diaguita local,
efectan permanentes invocaciones y rituales de raices incaicas.

Encontramos alli vestigios arqueoldgicos de morteros indigenas en el cauce de
un brazo de un rio seco, un algarrobo afiejo llamado el Arbol Abuelo consagrado como
el Apu (espiritu) Guardian del lugar, una apacheta y la chacana o cruz andina. A un
costado se encuentra una hornalla pétrea para encender el fuego sagrado. También es
infaltable la whipala, en momentos ceremoniales.
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La Chacana

La chacana(quechua tawa chakana'cuatro escaleras')cruz cuadrada o cruz
andina, es un simbolo milenario originario del Pera.

La "chacana"o cruz andina es un icono recurrente en las culturas del antiguo
Peru y posteriormente en los territorios del Imperio Inca. Su forma es la de una cruz
cuadrada y escalonada, con 13 puntas.

El simbolo en si, es una referencia a laCruz del Sur, aunque su forma, que
sugiere una piramide con escaleras a los cuatro costados y centro circular, poseeria
también un significado mas elevado, en el sentido de sefialar la unién entre lo bajo y lo
alto, la tierra 'y el sol, el hombre y lo superior. Chakangues, se comprende ya no sélo
como un concepto arquitecténico o geométrico, sino que toma el significado de
"escalaa hacia lo mas elevado”.

De hecho, lachakanano es una figura encontrada al azar, sino que se trata de una
forma artistica resultante de la observacion astronOmica. Los antiguos peruanos
“llevaron el cielo a la tierra" y lo representaron con egse simbolo que encierra
componentes contrapuestos que explican una vision del universo, siendo de esta
manera representados lo masculino y lo femenino, el cielo y la tierra, el arriba y el
abajo, energia y materia, tiempo y espacio. La forma de lachakanaencierra en su
geometria el concepto denumero Pi y el nimero real 27. En el mundo andino pre-Inca
existio un sistema grafico proporcional de medidas, cuyo factor de cambio o variacion
fue la relacibn matematica "Pi", sintetizada en la formula geométrica de la Cruz
Cuadrada, originada en la observacion de la constelacién de la Cruz del Sur y el
descubrimiento de la proporcién sagrada entre los brazos de esa estrella: el menor era
el lado de un cuadrado y el mayor la diagonal del cuadrado (raiz cuadrada de 2),
"Geénesis de la Cultura Andina" Arg. Carlos Milla Villena.

Muchas de las formas tipicas utilizadas por artesanos andinos encierran las
relaciones geométricas marcadas por lachacana

Esta figura indica también las cuatro estaciones del afio y los tiempos de siembra
y cosecha. Algunos pueblos andinos celebran el dia 3 de mayo como el dia de la
chacanaporque en este dia, la Cruz del Sur asume la forma astronémica de una cruz
perfecta y es sefial del tiempo de cosecha. La Cruz del Sur era venerada por antiguos
habitantes del Peri y hasta hoy, se mantiene la tradicion de proteger los cultivos,
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marcando el area cultivada con diversas chakanasEste simbolo no tiene nada que ver
con la cruz cristiana.

Aunque la palabra "chacana, de origen quechua se refiere claramente al
concepto de 'escalera”, el simbolo en si es undtawa chakana' o sea una escalera de
cuatro (lados).

Esta figura de "cuatro escaleras" se ha popularizado en los paises andinos bajo el
nombre simplificado de "chakana" o "chacana".

La etimologia de la palabra "chakana" naceria de la union de las palabras
quechuas chaka(puente, union) y hanan (alto,arriba, grande); pero en el caso de
"chakana"como simbolo, representaria un medio de unidn entre el mundo humano y
el Hanan Pachdlo que est4 arriba o lo que es grande).

Se han encontrado chacanasen diversas obras de arquitectura (templos),
petroglifos, tejidos, ceramicas y esculturas enParacas en el departamento de Ica, en
Chavin al norte peruano e incluso en Tiahuanaco, en lo que hoy esBolivia. Se han
descubierto también chakanagn Ecuador, Argentina y Chile.

La Apacheta o Santuario de Piedra

"Mandé Topa Inga Yupanqui que los yndios de tierra caliente o los yndios de la cierra
fuesen a lo callente, llegasen al apachita [adoratrorio]. En ello adorasen al Pacha Camac
[creador del universo] y por sefial amontonasen piedra; cada qual llevase una piedra y lo
echasen en ella y por sefal dexasen flores o paxa torcido a lo esquierdo. Hasta oy lo hazen los
yndios deste rreyno este uicio de apachita”

Felipe Guaman Poma de Ayala

Las apachetas son monticulos artificiales, formados por la acumulacion
intencional de rocas de diferentes tamafos, que puedan ser transportadas por los
hombres.

Su forma es mas o menos cénica y se encuentran ubicadas a los costados de las
sendasy caminos de la cordillera. Generalmente se hallan en las abras, portezuelos,
partes altas de una cuesta y escasamente en lugares llanos.

Los tamafos de las apachetas son muy diversos, ya que van desde pequefios
monticulos, de pocos centimetros de altura con respecto al suelo, hasta enormes
volimenes rocosos, cuya base puede llegar a tener un diametro aproximado de 10
metros y una altura de tres metros; tal es el caso de la apacheta del abra del Acay, una
de las mas grandes conocidas en los Aneés. Poseen una base amplia debido a los
permanentes derrumbes y a que no es costumbre reconstruirlas.

Las apachetas son objetos dinamicos en tanto crecen por el aporte de rocas de
los caminantes y su tamafio esta directamente relacionado con lafansitabilidad de la
comarca.

Por lo general estan formadas por rocas de colores claros provenientes de otros
lugares, las que son transportadas por los viajeros con la finalidad de ser depositadas
en esos espacios de altura consagrados al cult Entre las rocas se pueden observar
algunas ofrendas modernas como botellas de vidrio, latas de conservas, acullicos de
coca, colillas de cigarrillos y huesos de animales. Existen ademas objetos arqueoldgicos
pertenecientes a las culturas precolombinas,tales como restos de ceramica, lajas e
instrumentos liticos, entre los mas comunes.
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Los espacios donde se emplazaron las apachetas, fueron y son considerados
sagrados. Son lugares construidos y organizados por determinados grupos sociales,
quienes los dotaron de significacion y, a través de los ritos, renuevan
permanentemente su vigencia en el tiempo y confirman su necesidad social. El andlisis
del lugar donde se construye la apacheta tiene sentido porque en él se identifican los
individuos y se relacionan, compartiendo una historia en comun.

Al estar demarcando cambios espaciales, se desprenden con cierta claridad, los
principios de percepcion cultural relacionados a limites transicionales (punqgu), como
asi también a la nocion de encuentro (tinqu), por ello, en estos lugares es donde se
realizan peticiones y se entregan ofrendas a estos marcadores esenciales, que indican
el término de un espacio y el inicio de otro. Las peticiones que se realizan en las
apachetas estdn muy relacioradas con el viajero y obviamente con las sendas vy el
camino, ya que las mismas se emparientan con el descanso, las fuerzas para continuar,
la proteccidn, la salud y el permiso para ingresar a un lugar nuevo.

La Lic. Maria Cristina Bianchetti, con relacion al origen de las apachetas, opina
gue el mismo se encuentra en los bsnos o altares de sacrificios:"Al respecto dice Santa
Cruz Pachacuti, que Sinchi Ruca Inca (2° Inca), al hacer la conquista de los territorios, enviaba
a sus capitanes adios con la orden de construir en las quebradas 'Usnus’, que 'son unas
piedras puestas como estradeé le dio el nombre de'apachita’ 'y les impuso un rito, que
cada pasajero pasase con piedras grandes para dejar, para el dicho efecto necesario
declaado'...Y que 'todos los soldados los echasen las cochachos [bolos de coca o acullico], coc:
mascados al cerro por donde pasaroa’'creencia general era quélos apachitos respondian
‘Norabuena' permitiéndoles continuar el camino sin dificultades.".

Por otra parte queda clara la funcion religiosa y ritual de estos monticulos y su
relacion con las sendas y caminos. Por Ultimo, las caracteristicas constructivas, la
seleccion deliberada de rocas, los objetos depositados como ofrendas (actuales y
arqueoldgicos) y el "dinamismo" o "crecimiento" directamente proporcional a la
transitabilidad de personas por el lugar, hacen de la apacheta un objeto inconfundible.
Todos aquellos monticulos que no posean estas caracteristicas no son apachetas, sino
mojones.

La apacheta, detras de su sencilla forma, atesora secretos de la cultura americana
gue posiblemente nunca lleguemos a conocer ni comprender.

La Wiphala

El término wiphala(aimara: 'emblema’) denomina a la banderas cuadrangulares
de siete colores usadas por lasetnias de los Andes. Existen algunas variantes de la
ensefia. Una de ellas, considerada la bandera delCollasuyo, es usada en la
actualidad como simbolo étnico del pueblo aimara.

De acuerdo a las costumbres y tradiciones andinas, sienpre esta izada en todos
los acontecimientos sociales y culturales, por ejemplo: en los encuentros comunitarios
del Ayllu, en los matrimonios, cuando se realiza el corte de cabello de un nifio
(bautismo andino), en los entierros, etc.

La wiphala también flamea en las fiestas solemnes, en losraymis (fiestas)
ceremoniales de la comunidad, en los actos civicos de lanarka(pueblo), en los juegos
dewal | Yooluntbia) en las actividades de competenciasatipasina(ganarse), fechas
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histéricas, en lak'illpa (dia ceremonial del ganado), en la transmision de mando de las
autoridades en cada periodo, etc.

También se utiliza en las danzas y bailes, como en la fiesta de laanata o
Pujllay (juego): en los trabajos agricolas, con o $i yuntas, a través delayni, la mink'a, el
chuqu y la mit'a

Al concluir una obra, la construccibn de una vivienda y en todo trabajo
comunitario del Ayllu y Marka, tampoco suele faltar este emblema.

Significado de los colores de la wiphala

1 Rojo: Representa al planeta tierra @kapachd, es la expresion del hombre
andino, en el desarrollo intelectual, es la filosofia cosmica en el pensamiento y
el conocimiento de los amautas (maestros).

1 Naranja: Simboliza a la sociedad y a la cultura, es la esética del arte, también
exterioriza la preservacion y procreacion de la especie humana, considerada
como la mas preciada rigueza patrimonial de la nacion; es la salud y la
medicina; la formaciéon y la educacion; la préactica cultural de la juventud
dinamica.

1 Amarillo: Consagra la energia y la fuerza (ch'amapachd, es el reflejo de los
principios morales del hombre andino; es la doctrina de pachakamay pacha
mama la dualidad (chachavarmi); las leyes y las normas; la practica
colectivista de hermandad y solidaridad humana.

1 Blanco: Alude al tiempo y a la dialéctica (jayapachd, es el andlisis de la
evolucion y la transformacion permanente del qullana markasobre los andes; el
desarrollo de la ciencia y la tecnologia; el arte, el trabajo intelectual y manual
que genera la reciprocidad y armonia dentro de la estructura comunitaria.

1 Verde: Es el color de la economia y la produccién andina; es el simbolo de la
riguezas naturales, de la superficie y el subsuelo; representa tierra y territorio,
asi mismo la produccion agropecuaria, la flora y la fauna, los yacimientos
hidrolégicos y mineraldgicos.

1 Azul: Incluye al espacio cosmico, al infinito ( araxa pachg; esla expresion de los
sistemas estelares del universo y los efectos naturales que se sienten sobre la
tierra; es la astronomia y la fisica; la organizacién socieecondmica, politica y
cultural; es la ley de la gravedad, de las dimensiones y de los fendbmenos
naturales.

1 Violeta: Implica a la politica y a la ideologia andina; es la madurez del poder
comunitario y armonico de los andes; el instrumento del estado, como una
instancia superior; lo que es la estructura institucional; las organizaciones
sociales, econdmicas y culturales y la administracion del pueblo y del pais.

Los colores se originan en el rayo solar al descomponerse del arcoiris blanco
(kutukutu), en siete colores del arcoiris Kkurmi); tomado como referencia por nuestros
antepasados, para fijar la composicion y estructura de nuestros emblemas; asi mismo
organizar la sociedad comunitaria y arménica de los andes.

En el momento de izar la wiphala, todos deben guardar silencio y al terminar,
alguien debe dar la voz de triunfo y de victoria: jallalla qullana marka, jallalla pusintsuyu
o tahuantinsuyu
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CENTRO CEREMONIAL KAKAN

En nuestra visita a la Comunidad Diaguita Yupanqui Copiapé de Chile,
pudimos participar de un par de ceremonias a cargo de su Machicua Karen, hecho que
nos permite establecer similitudes y diferencias con los escenarios conocidos hasta
ahora por nosotros.

Centro Ceremonial actual de la Comunidad iaguita de Copiapb.

Exceptuado el uso de tierra, piedras y del fuego sagrado al costado del centro
ceremonial, todo lo demas difiere sustancialmente.

En principio la ubicacién del centro kakan debe ser siempre sobre una lomada o
terreno que permita una vision perfecta del horizonte, mientras que en el caso inca se
puede montar el escenario en cualquier lugar poco transitado.

Podemos observar que para los rituales kakanes, se eliminan directamente el
Arbol Abuelo, la apacheta y la wiphala. Hacemos notar también que en ambos casos
tampoco es necesario contar con vestigios arqueoldgicos.

En lugar de la chacana o cruz andina, en el centro kakan encontramos una
espiral de piedra de mayor dimension que aquella, sin el pozo central que se hacepara
odar de comer a |l a madre tierrao. La mi
ripio o tierra blanca y el resto con piedrecillas o tierra amarilla.

Al dibujar la chacana en los rituales incas se cuida de colocar una de las caras de
frente a la salida del sol. En el escenario circular kakan, esto es reemplazado por cuatro
cuencos de greda, elaborados en luna llena de verano o primavera especialmente para
ceremoniales espirituales, donde se colocan los cuatro elementos de la naturalea:

tad

hacia el norte estarg el recipiente que C
tambi ®n | a luz o O0shaodo en kak8n; al oeste ¢
se ubicarg8 | a cer8mica con Oashpaoizdraaa t i e

presencia de ohakirio el viento.
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En el centro de la espiral no puede faltar un quinto contenedor ceramico repleto
0jarao (vino en ka&sSS,n)psmadohomadaj ean Ahi
l a luzo.

Como ofrendas solo se presentaran semillas, agua y vino.

de
de

PACHAMAMA = IPACHAY

La Pachamama es la tierra madre de los Incas. Gran diosa de la fecundidad.
Cuanto crece sobre ella, recibe sus beneficios. Con su efigie tallada en todas las
viviendas, era simbolizada de variadas maneras; muchas veces como una mujer
desnuda, oon los pechos y sexo muy marcados, con las manos cruzadas sobre el
abdomen. Es la protectora de los hombres, los animales y los vegetales. Es la madre de
todos los cerros.

"Pachamama kusiya, kusiyaadre tierra alegria, alegria) -dice Adan Quiroga- es
la invocacion hasta hoy mismo del calchaqui, para felicidad de cualquier empresa”. La
celebracién no sélo es realizada en nuestro noroeste, especialmente en Salta, Jujuy,
Tucuman y zonas andinas, sino también en otras ciudades donde haya ciudadanes
que han emigrado de esos territorios y le rinden asi, lejos de sus querencias, la
devocion que merece quien los protege en los cerros, quien le quita sus dolores, quien
les habla en silencio desde lasapachetagmonticulos de piedras).

En innumerables lugares el 1° de agosto comienzan las celebraciones
propiciatorias, como la corpachadddar de comer a la tierra), para lo cual cavan un
hoyo en el suelo y depositan en él coca, llicta y los mejores frutos de su cosecha, y se
repetiran durante todo el mes, homenajes a la diosa fecunda.

Es una divinidad protector a, i maginada
enorme es su bondad, porque ella da todo vy

Pacha,en quichua, significa tierra, cosmos, espacio, lugar y tiempo. Mama es
madre o sefiora, a la cual se le dedican permanentes ofrendas.

Alberto Guerra, estudioso de los incas, relaciona a la tierra con el agua, para dar
el nombre al gran Dios del universo. En efecto, en lengua aimara,vira o wirasignifica
tierra y cotta o cochamar, lago, laguna o gran depdsito de agua. Asi se conforma
Viracocha el titulo del Creador de todo lo existente. De la union de estas dos fuerzas o
energias, nace la vila de las plantas, de los animales y del hombre, por el fendGmeno
natural de la fecundacion; que a su vez dan origen a otras fuerzas energéticas, como la
luz con el Soly las estrellas, el rayo y las tempestades y hasta la muerte como el paso a
la vida eterna.

En el territorio Kakan, se denomina Ipachay a la Madre Tierra. El respeto, la
dedicacion, la importancia que se le otorga a esta divinidad originaria es muy similar a
la del pantedn de deidades incas y en general de todos los pueblos origirarios
americanos.

MAMAQUILLA = ILLA

Quilla junto a Inti, son los padres del primer Inca. Es la madre Luna, esposa y
hermana del Sol. Al ser creada daba una luz mas intensa y tenia una cara mas bella
que la de su hermano el Sol. Este, celosole envié cenizas que la oscurecieron y le
quitaron parte de su hermosura.
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Protege a las mujeres embarazadas. Era representada por un disco de plata con
su rostro femenino dibujado.

Mama Quilla (en quechua: Mama Killa, Luna madre) también era considerada
madre del firmamento. De ella se tenia una estatua en elTemplo del Sol, en el que una
orden de sacerdotisas le rendia culto. Los incas celebraban en su honor una gran fiesta
denominada Coya Raymi

Naturalmente, a la diosa Mama Quilla estaba adscripto el fervor religioso de las
mujeres y ellas eran quienes formaban el nucleo de sus fieles seguidoras, ya que nadie
mejor que la diosa lunar podia comprender sus deseos y temores, y darles el amparo
buscado, puesera la encargada de regular los ciclos menstruales femeninos.

Para el mundo kakan, pueblos de caracteristicas marcadamente matriarcales, la
luna recibe el nombre de llla y se constituye en la principal deidad objeto de los
rituales mas importantes.

La luz simboliza lo bueno, la armonia, el amor, etc. La oscuridad, por ende, es lo
opuesto, lo malo, lo demoniaco, el sufrimiento, etc. Los centros de mayor produccién
de luz cercanos a nuestro planeta, son la Luna y el Sol. Para los Incas la luz mas
importante era la del Sol, pues tiene mayor intensidad y genera mas calor. Sin
embargo, para la Nacion kakan, la luz de la luna era mas poderosa, pues elld' no tiene
miedo de salir de noche, en cambio el sol tiene terror de la oscuridad'. Ese brillo
especial es llamado Asayit luz de luna.

Los rituales de mayor significacion para los kakanes o diaguitas, son los que
corresponden a la luna llena, esperando generalmente cuando se pone el sol, la salida
del disco gigante del plenilunio. Pero las celebraciones llegan a su climax durante la
luna azul, segunda luna llena que se da en un mismo mes, en algunos afios. Esa luna,
aseguran gue es muy sagrada y capaz de otorgar toda clase de beneficios, recibe el
nombre de Jacuma madre de todas las lunas.

INTI = WASHOY

Inti: Sobreentendida divinidad solar y tutelar de los Incas. Los monarcas se
consideran Hijos del Sol y su culto esta intimamente ligado con la organizacion del
Estado. Es la deidad suprema, superior por sus atribuciones al dios creadorViracocha
Un inmenso colegio de sacerdotes, magos y hechiceros, que ocupan los cargos mas
importantes, forman su séquito. Las aclla huasivestales o virgenes del sol, conforman
una casta de mujeres escogidas, dedicadas a subvenir las necesidades del
todopoderoso. El céndor y el puma son los simbolos solares que deben encontrarse
constantemente en el arte incaico. Una célebre puerta monolitica, lo glorifica: en sus
manos se hallan los cetros, insignias del poder sobre el trueno y el relampago.Manco
Capacfue el primer Inca que se llamo Hijo del Sol; el segundo nombre significa
ohalc-no, embl ema del astro mayor en | a
totem del Imperio. Su templo mas rico es el CoricanchaEl Inca Yupanquireemplazo las
primitivas estatuas de piedra por una de oro: enorme disco de cabeza humana
rodeado de rayos y salpicado de esmeraldas. Se le deben ofrecer libaciones de chicha y
abundante maiz.

El Inti (en quechua: Tayta Inti, Padre Sol) era el dios Sol y siervo deViracochael
cual ejercia la soberania de la actualidad en el plano divino Hanan Pachp Asimismo

r
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era hijo del dios solar del mundo antiguo ( Nawpa Pachgy reinaba sobre el ser humano
en el mundo actual (Kay Pacha

El Inti era la divinidad popular mas importante del Imperio Incaico siendo
adorado en varios santuarios. Se le entregaban ofrendas de oro, @ta y ganado, asi
como las llamadas Virgenes del Sol Inti es el nombre del Sol en quechua, considerado
como una deidad en la mitologia inca.

Los quechuas del Imperio Inca tenian al dios Sol en el primer peldafio del
escalafon celeste, con el nombre sagrado delnti, aunque mas tarde fue evolucionando
hacia una personalidad mas compleja y universal, que terminé por absorber a la
divinidad sin nombre de la creacién, para dar paso a Viracocha una abreviatura al
nombre completo del dios Apu-Qun-Tigsi-Wira-Qutra (Apu Kon Titi Wiracocha)que es,
por antonomasia, la definicién total de su poder omnimodo, puesto que este nombre
no es sino la enumeracion de sus poderes (supremo ser del agua, la tierra y el fuego)
sobre los tres elementos en los que se baso la creacidén del Universo.

Este nuevo y mucho mas poderoso dios Sol no estaba solo en su reino. Le
acompafabasu esposa y hermana, como corresponde a urinca, la Luna; en igualdad
de rango en la corte celestial, bajo el nombre déMlama Quilla

Al Sol se le representaba con la forma de un elipsoide de oro en el que también
podian aparecer los rayos como otro de sus atributos de poder, y la Luna tenia la
forma ritual de un disco de plata. El Inti, como creador, era adorado y reverenciado,
pero a €l también se acudia en busca de favores y ayuda, para resolver los problemas y
aliviar las necesidades, ya que solo él podia hacer nacer lascosechas curar las
enfermedades y dar la seguridad que el ser humano anhela. La adoracion allnti era
porque los incas sabian que el sol alimentaba a sus tierras, ellos adoraban a todo aquel
que les ayudaba a vivir (la naturaleza); el astro rey les daba: papa, maiz morado,
olluco, etc.

En el mundo espiritual kakan, el sol recibe el nombre de Washoy. Si biencuenta
con similar consideracién y respeto que entre los incas, su culto es desplazado por las
celebraciones a la diosa luna, pues se considera que la luz de nuestrgatélite es mas
poderosa, porgue no tiene terror de la oscuridad.

HUAYRA = HAKIRI

En el contexto kakano, Hakiri es el viento, el aire en movimiento, por lo tanto es
uno de los cuatro elementos primordiales de la naturaleza, indispensable para el
desarrollo de la vida en el planeta.

Para los Incas el Huayra, divinidad femenina y hermafrodita, es el viento. Llamada
también Huayramama(Madre viento) o Huayra puca(Viento colorado). Suele unirse a
entidades mitologicas masculinas a veces, o feneninas otras, o fecundandose a si
misma. Se consideraba que nacio con el sol y antes que la tierra. Las creencias
aseguraban que una vez pudo vencer alnti, el Sol, y por eso era considerada una
deidad temible. Vive en las alturas de los cerros y en los &ismos de la cordillera. Es la
sefiora del aire y omnipotencia acuatica. Tiene relaciones con los mortales a los que
puede hacer desaparecer, enloquecer o morir.

Uno de los mitos mas intrigantes a los que se puede acceder en la cultura incaica es
el denominado "Mito de los Vientos" o el "Mito de la Huayra", que también es
conocido por el nombre de " Ay a Hu\dene reflejado de la siguiente manera,
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resumi da: o EI hombre que ha pasado sobre
intencion de profanar el reposo de sus"huacas’, tarde o temprano sera golpeado por
un violento viento mortal que lo paralizard. A menudo una brisa helada y mortal
golpea y abate al hombre, el cual deja de existir por razon divina. Pero este viento
puede volver y resucitar subitamente, y ser de nuevo un aire fatal. Un vehiculo que
mata y matarq de nuevo las veces que haga falta. Las Tumbas sagradas en las que
viven los espiritus del pasado, que tienen el don de conocer la vida y la muerte, daran

e insuflaran fuerzas al chiflon mortal. Este castigo podra ser rapido o tardar, pero
inexorablemente llegard para todo aquel que se haya atrevido a provocar las iras
divinas". Comenzamos aqui por ver una relacion interesante, entre el deseo de
venganza de los espiritus y el medio que utilizan para transmitir la maldicion -castigo:

el aire. Las cualidades de invisibilidad y de omnipresencia son de por si suficientes
para conferirle el misterio necesario con toda su fuerza infernal y cadtica.

En la tradicion andina las afecciones atribuidas al viento son muchas y variadas, y
asi podemos ver la torticolis, alteraciones nerviosas, colicos, pulmonias, pleuresia y
blenorragias, entre otras mas. Y es que la "tradicion popular” tiene unas raices muy
profundas. Por ejemplo se piensa que si alguien hacia sus necesidagks al aire libre, o
cerca de un rio o un manantial, o incluso por haber orinado contra el mismisimo aire,
estaba expuesto a terribles enfermedades.

Los cronistas espafioles cuentan que existian en los cuatro caminos que salian de
Cuzco, dos oratorios o Huacas dedicados a"Huayramama". Uno de ellos estaba en el
camino del Chinchaysuyu se llamaba"Guaira" y se encontraba en la Puerta de Cajama.
Alli se hacian ceremonias al viento, a fin de que no fuera nefasto, y se enterraban
ofrendas en un hoyo ya marcado y destinado a estos menesteres. El otro se encontraba
en el Camino de Collasuyy éste era un emplazamiento diferente y estaba dentro de
una especie de gruta, en donde el viento se refugiaba segun las creencias y, claro esta,
también era lugar de ritu ales para que la furia del viento se aplacara. En la actualidad
se considera que el viento tiene una incidencia de cuatro clases diferentes que afectan
al indigena de los Andes. Estos cuatro"Huayras" son los siguientes: EI"Shullo-huayra”
que provoca afecciones cutaneas y urticarias. El "Husnu-huayra" que ocasiona
dermatosis. El "Kechehuayra" que es el causante del tétanos, paraplejias, lumbagos y
afecciones nerviosas. Y por ultimo el"Aya-huayra" que sirve en bandeja la epilepsia.

Contra estos "casigos" en todo el Imperio Incaico existia una "sesion de
purificacion” muy respetada que se llamaba "la Situa" o "Coya Raimi" destinada a
alejar las enfermedades de toda la poblacidon, y que se basaba en consumityaguar
sancu’, que era una especie de pastdhecha de sangre de un animal reputado por su
valor totémico, y de varias clases de vegetales. Se tenia conciencia de que esta comida
era divina y que en el transcurso de este agape se ingeria carne del dios.

MAMACOCHA =A NGO

Mamacocha es ladeidad de la laguna, del mar, estanque o agua, lo que se
generaliza en la mitologia incaica como la gran diosa de la lluvia. Su animal simbdlico
era la rana. Considerada como uno de los cuatro elementos fundamentales de la
humanidad (agua, tierra, aire y fuego), es la que confluye con la tierra para dar
nombre al gran creador del Universo: Viracocha(aimara = wira o vira tierra; cocha
agua).
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Innumerables rogativas eran realizadas para obtener su bondad benefactora y
alejar las tormentas destructivas.

La Mama Cochaen aymara: Mama Qucha mar o laguna madre) o Yacumama
(quichua), era una diosa a quien se le rendia culto para calmar las aguas bravas y para
la buena pesca. Era la deidad que representaba todo lo que era femenino y quiermregia
las fuerzas naturales como el mar, temido por los pueblos del interior y considerado
benévolo por los habitantes de la costa, pues los alimentaba con sus frutos.

Para el pueblo kakan su equivalente serd Ango, el agua, otra divinidad que
conforma los cuatro elementos esenciales de la naturaleza.

NINA = CHUCKE

En las creencias incéasicas, es el dios del fuego, brazo derecho y subordinado al
Sol o Inti. Infaltable en todas las ceremonias misticas, donde generalmente constituye
el centro de las invocaciones, transformandose entonces erWilca Nina, fuego sagrado.
Simbolizado en el mundo animal en el Ninakeru o Inakeru sefior del fuego, la
luciérnaga.

La mitologia andina registra al fuego como Nina (en aimara) que se confunde,
segun algunos historiadores, con Wira que seria fuego de la tierra, que unido aQucha
(agua) conforman el nombre Viracochadel Dios creador del universo.

Los cuatro elementos de la naturaleza en la cosmovision andina son las deidades
0 madr e s ordiales: lantierra o Pachamamael viento o Huayramama el agua
Yacumama(quichua) o Mamacochdaimara) y el fuego Nina, de la cual existen pocas
evidencias de que se denominariaNinamama

En Ecuador se festeja el Mushusk Nina o Pawcar Raymi celebracion que
corresponde al equinoccio de otofio para el hemisferio sur. Es la celebracién del
tiempo de florecimiento, el Mushusk Ninao Fuego Nuevo, en donde los rayos del sol
caen perpendicularmente sobre el Ecuador. Es la renovacion anual del fue@ sacro.

Para los kakanos el fuego lleva el nombre de chucke y tiene idéntica importancia
gue para los cultos incaicos, siendo otro de los cuatro elementos de la naturaleza
indispensables para la vida, en su funcion de aportar luz y calor.

EL PUJLLAY

Espiritu del carnaval diaguita 9 calchaqui, dios efimero, que viene y se pone a
llorar como un ebrio sentimental y lirico. Preside los festejos, pero no con la
solemnidad y el terror, sino con la farsa. Este idolo es una piltrafa, un pobre mufeco
andrajoso y pintarrajeado montado sobre un burro o un chivo, al que se carga toda la
culpa del carnaval.

Deidad que favorece las cosechas Se le ofrendan rituales durante el mes de
febrero en época de recoleccion de frutos. Protege a los pueblogara que no les falte el
alimento durante el afio. Transmite las coplas y la alegria .

Cuenta la leyenda que Chaya era una muy bella jovencita india, que se enamor6é
perdidamente del principe de la tribu: Pujllay, un joven alegre, picaro y mujerie go,
que ignoré los requerimientos amorosos de la hermosa indiecita. Fue asi como aquella,
al no ser debidamente correspondida, se interné en las montafias a llorar sus penas y
desventuras amorosas; fue tan alto a llorar que se convirtio en nube. Desde entoges,
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solo retorna anualmente, hacia mediados del verano, del brazo de la diosa Luna
(Quilla), en forma de rocio o fina lluvia.

En tanto Pujllay, sabiéndose culpable de la desaparicion de la joven india, sintio
remordimiento y procedio a buscarla por toda la montafia infructuosamente. Tiempo
después, enterado el joven del regreso de la nifia a la tribu, con la luna de febreo,
volvio él también al lugar esperando encontrarla, pero fue indatil. Alli, la gente que
festejaba la anhelada cosecha, lo recibia con muecas de alegria; €l por su parte, entre la
algarabia de los circundantes, prosiguio la busqueda con profunda desespera&ion,
aungue con resultado totalmente negativo. Por ello, derrotado, terminé ahogando en
chicha su soledad, hasta que luego, ya muy ebrio, lo sorprendio la muerte. Punto final
de un acontecer que se repite todos los afios, a mediados de febrero.

La tradicion popular rescaté a estos personajes y en sus vocablos se demuestra
el sentido de esta fiesta:Ch'aya(en quichua: "Agua de Rocio") es simbolo de la perenne
espera de la nube y de la busqueda ancestral del agua (algo que no abunda en la
region andina y es vital); y "Pujllay” (que significa: "jugar, alegrarse"), quién para estos
carnavales vive tres dias, hasta que es enterrado hasta el proximo afo...

Pusllay o Pujllayes el personaje carnavalesco por excelencia. Es un mufieco de
aspecb humano de tamafio natural, vestido en forma andrajosa con ropa vieja y rota.
Representa el espiritu festivo del evento y nace, vive y muere en esos dias de
algarabia. ElPusllayes la verdadera esencia de la fiesta.

Previo al inicio de la chga, los riojanos lo arman o desentierran el del afio
anterior para que presida los topamientosy juegos de carnaval. Es un mufieco de
aspecto humano de tamafio natural, vestido en forma andrajosa con ropa vieja y rota,
al que le pintan los rasgos faciales y & colocan un sombrero. Representad
aparentemente- el espiritu festivo de la gesta y nace, vive y muere en esos dias de
algarabia. Los chayeros lo tienen sentado en una silla y acompafiado de una
damajuana o lo llevan montado en un burro y bailan a su alrededor. Al finalizar los
carnavales, lo entierran o lo queman entre llantos fingidos y grandes carcajadas. Esta
tradicion tiene actualmente un arraigo popular enorme, a punto tal que todos los
barrios de la ciudad de La Rioja y localidades del interior, tienen su Pusllay.

Hace pocos afios han aparecido diversas publicaciones en La Rioja, que hablan
de una supuesta 0l eyenda i chhfagdelnpagjlay. Guertar e e
ella, que hubo una nifia Chaya, hija de cacique, que enamorada del joen Pusllay, y al
no poder concretar su amor, se transformé en lluvia para rociar a los indios en
recuerdo de ese amor; y el jovenPusllay se convirtio en un dios de la alegria que
retorna junto con las lluvias de febrero. El padre Martin Horacio Gémez, a quien
varios le adjudican la creacion de esta leyenda, afirma:

OLA NI oA :Cdodprivhéros espafioles llegados a esta tdica la tradicionse
encontraron con una fiesta singular de agua y danza que celebraban los diaguitas. En la
madurez del verano actualizaban las memorias de una Nifia India muy hermosa que un dia
dolida de risteza de su amor imposible hacia PujHpysincipe alegre y juguetérdesaparecio
en la montafia y se convirti6 en nube. Nube que cada afio vuelve para alegrar la tierra y la
tribu, y se posa en forma de rocio en los pétalos de la flor del cardon. Rotratiwion la

I I am-: 0 @&bvavda docioy por ello también la Chaya vendria a ser asi la busqueda
ancestral déi rmdjiued | en oOlda ope&ar enne espera rio
Vi dao

Completa en folleto aludido diciend o:
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OEL PUJLLAY: Es wuna voz cacana que sig
personaliza en un oh®roe rid2cul oo, un mu T e
|l a algarab2a popul adh ®r 8 e 62 aredighadd adaglesdusidited e | (
rémora penosa de un principe indio, Puflgue, enamorado de la bella CHAYA, nunca pudo
concretar su amor por la oposicion de los viejos de la tribu y a causa de ser un joven bello ¢

i mpetuoso, per o 0onado,ese dedida a éadarrdcheraDreasta queau i idia
muere quemado en el fog-n de |l a fiesta. Tre
del pujllayoé y en su oOoentierrod6, al final d

Para hacer referencia al Pujllay inevitablemente se consulta o cita al libro
oDivinidades Diaguitasoé de Zacar 2 adadarA|ges, er o
es una divinidad de rancio origen autéctono indudablemente, algo asi como un Baco
americano, con solamente algunos de los atributos dela deidad helénica (...) se trata
pues, de un viejo culto, posiblemente genésico y meteorolégico, como los fueron todos
|l os de Il a regi-n andinad. Par a Rugllayees on Ver
palpito que deviene del origen de la palabra.

Escritores, poetas, docentes, periodistas e investigadores han dado por sentado
el origen indigena del Pujllay, como dios de la alegria y su aparicion en los
carnavales, corresponderia a un culto perdido diaguita, coincidente con el
levantamiento de las cosechas. Carlos B. Quiroga, hace una descripcion poética del

mufeco, pero sin arriesgar un origen; y Jo
Chayabéd, de su c®l ebre OMis Montafaso, haci
personaje: 0 . . . tdrels Ipseecos dormidos en las grutas, mientras en andas, al son de

rusticos tambores y flautas pastoriles, se conduce a su templo solitario al idolo sonriente, de
mejillas rojas, de ojos chispeantes, de cabellera desordenada, pero entretejida dpigesira, e
y p8&§mpanosé.

En 1922 el famatinense Perfecto Bust ama
donde dice, respecto delPujlay 6 es | a personificaci-n del
ocuarentahorasdé (...) es udomd®eqaadduedoo $ am
hacer descripciones respecto del festejo del carnaval y sin arriesgar un origen de este
personaj e, ni el significado de este orig

antecedentes los hemos encontrado en Arturo Marasso y en una copla popular que
recogiera Julian Céceres Freyre:

Unos | e dicen o0Cuarentodhoraséoé,
Yo les digo Carnaval
¢cual sera el nombre perfecto
para poderlo llamar?

Marasso supone que el extrafyfoqmuomBr e od g
las car ent a hor as de Cristo, en &€ plasstle.ul cr
Extrafiamente, dentro del centenar de coplas de carnaval anotadas por Caceres Freyre,
adem8s de | a anot ada m§ somaraalieypnsomo, wdickasi: un or

Re maitdedal 0
El domingo de pusllay.
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El célebre arqueodlogo catamarquefio Adan Quiroga, habia publicado en1899
OFol kl ore Cal chaqu?2 6 e nPuslayrsiénelo dhparentemente-elf er e
primer investigador en hacer alusion a este personaje ypor lo tanto el iniciador de la
tesis del o0dios ind2gena de | a alegr?2ad.

Dice Quirogpadentre | os numerosos objetos de m
idolotinaja de casi tres cuartas de alto, sin duda representa a Pujllay, dios fidsties.este el
lugar oportuno para hacer una descripcion completa del idolo, del cual sefalaré solamente lo:
rasgos tipicos que hacen que yo lo tome por Pujllay. Su fisonomia, aplanada por el artista,
revela alegria y contento: estan abiertos sus grarjdsspovistos de pupilas, en la boca se
distinguen perfectamente sus raleados dientes en relieve, pues parece que esta riendo. De L
|l ado y de otro hasta | a mitad de |l a mejil/l
que contrastan con el colamarillo de su cara. Esto nos es otra prueba de que este dios
pintarrajeado est8§ alegre y de fiesta con s

Juan Alfonso Carrizo afirmaque Puj | | ay OEs el carnaval h
Lo personifican para reirse dey&uando los divertidos lo han celebrado, le dan sepultura, el
domi ngo siguiente de aqu e Citaalenzquien afierraguee z a

enChileesbuna fiesta que se celebra en | os camg
challa (..) Es el simulacro jocoso de un entierro. (...) Un mufieco grande de trapos, parecido a
hombr e, se col oc a Yrmaliza airdhandoequne GuEv ibduernrtoe. nbe nt e
fi est aDicénfdii easdt.pero horoddiiadés i ndi odé o odi vinidad
Carrizo retoma su relato y afimaqueel Puj I | ay oparece ger d
cita a Toribio Mejia Xesspe, quien afiimao Pu k | | avy : Tal es el nomt

correspondientes al carnaval, durante los cuales se exteriorizan |losiesios infantiles e
idolatricos, pues son dias de alegria suprema y de expansién del culto pagano. Pukllay quiere
deci r yjcantngaocon la descripcion de la fiesta, de los cantos, las danzas, las
comidas y las adoraciones a las deidades incaica®achamama y SaramamQueda claro

que la palabraPujllaygui er e decir en | enguaje quechua
de carnaval y es el mufieco que se arma para la ocasién. La literatura folklérica que
reproduce el concepto delo Puj | | ay d iseodifunde rah Fagileadatal como
OLeyendas I nd2genas de | a ArgenoPupbbade &al

un personaje perteneciente a la cultura diaguita que representa el espiritu del carnaval.
Profundo ancestral, con él llega el sentalegre, reflexivo, humilde. Se diferencia de las
caracteristicas de Momo: satirico y atrevido. El Pujllay, recorre las calles acompafiado de
copleros y coros, entre degustaciones de chicha, lluvia de serpentinas y una nube de talco. S
reinado finaliza cuad o0 ac aba e Resalta lamatitoiquei edta autor. no cite
fuente alguna acerca de su aseveracion, pero mas raro aun es que dicho libro no
incluya bibliografia.

Trabajos mas rigurosos, como el Atlas de la Cultura Tradicional Argentina, dicen
que el Pujllay eso Supervivencia de una divinidad aut

hoy representa el carnaval 0.
Quien mas ha trabajado en el estudio del carnaval, fue el Dr. Augusto Radll
Cortazar, aut or del c ®lkd mre d@drcrhawqall2 6en E

investigador saltefio aporta un caudal de informacion fundamental para la
comprension de la fiesta mas trascendente del norte argentino. Dedica alPujllay 24
paginas y cita a 14 autores, pero cuando trata el tema del oigen, Cortazar ingresa en
una contradiccion inexplicable para su rigurosidad. Afirma el caracter indigena del
Pujllay, apoyandose en los dichos de Adan Quiroga y dubitativamente dice que
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0O...estas mismas regiones de Wastwvidades y dgadaras; C ¢
cuando los calchaquies celebraban orgias en honor de sus divinidades baquicas. ¢No sera e
Pujllay actual de Catamarca y La Rioja una superviverncia p i Pera feée a que sostiene
esta teoria, cita al célebre libro de Frazer oLa Rama Dor adado, don
caudal de informacién que abona el origen europeo de este personaje. Orestes Di
Lullo, al igual que Aglero Vera, asegura que se trata de un Baco aborigen a causa de
su nombre en quichua.
Hasta acda, preseitamos a los sostenedores del origen americano delPujllay. De
todos ellos, s6lo Adan Quiroga aporta algun dato (la interpretacion de la decoracion
de la vasija que esta en el Museo Etnografico), que no sea el pélpito.
Los diccionarios de regionalismos dicen que Pujllay es el mufieco o fantoche que
arman los chayeros para los dias de carnaval. Caceres Freyre dice Per soni f i c a
carnaval, nace la semana anterior a éste, en dia sdbado; es un mufieco payaso, ridiculo; se
hace cabalgar en urufbo y acompafa a los tunantes en sus farras y orgias. El domingo de
ceniza, o sea el domingo siguiemte | a s emana en qQque cae <carna
pujllaydé y ese d2za, al entrarse el sol , S €
mufieco en medio del llanto de las mujeres y acompafiandolo con cantos chayeros y abundante
l i baci oneso.
El saltefio Vicente Sol4 nos trae noticias sobre la etimologia de la palabra dice:
odel quichua: puhjay = jcuhgaarr,, pdelveeart i(rGrei o -T
Para Domingo Bravoeso Acci - n y efecto de | ugaenrel br
quichua santiaguefio. De igual modo, para Lafone Quevedo, eselo mufeco 0 | uce
C ar n ayvsa ktinologia es jugar, retozar. Y para Jesus Lara, phujllay eso0 Juego.
Neol ogi smo de Carnaval 6.
Félix Coluccio, aporta datos de varios autores, entre ellos a Eric Boman, quien afirma
sin dudar: 0 Pucl |l ay no es wuna deidad o un ser n
simplemente un peonaje de carnaval, disfrazado de manera especial, que divierte con sus
chistes y bufonadaso.
El riojano Arturo Marasso en su I|libro
descripcion romantica del carnaval, en donde recuerda que en su infancia, alpie de un
cerrito en la localidad de San Miguel (Chilecito), observa un arenal removido a causa
de que el dia anterior (domingo), fuera enterrado el Pujllay. Describe:60 | o hab?2 a
pasar por mi casa, lo llevaban al son de un tamboril; era un mufedegemado con ropa
vieja y levantado en un palo. Del que andaba mal vestido, se decia anda como el Pujllay o and
hecho un cuarentahoras (...). Tengo la impresion de que alguna vez llevaban a este mufieco
caballo (...), alguna vez echaron cohetes erbdtsillos quemandolo en partes antes de
enterrarl o. Qui z8 confunda mi memoria con |
Cuando Marasso se plantea el origen de esta practica no duda:o e | enti er
carnaval, ceremonia europea antiquisima, perduraba en elrentier d e | Pewoj | | a
vayamos m8s atr 8s. Felipe Guam8n Poma de 7
Gobiernoo6 (escrito al parecer entre 1583 vy
incas y pueblos vecinos y sdlo utiliza la palabra ¢ p u ¢ Icdardy e refere al grupo de
nifos de cinco a nueve afios, diciendo que son juguetones (pukllakug). Cuando se
refiere a los rituales de fin de cosecha, en elSamay Inca Raynfiesta de descanso del
Inca, correspondiente al mes de abril de nuestro calendario), dibuja una lamina en la
que aparecen dos mujeres tocando la caja y un hombre cantando. Relata que habia
bailes en las plazas publicaso . . .y anc?2 comen y ueuen y se
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del Y RMapla deédlas huacas | os 2 dol os, odi oses comune
carneros, ydequeot odo el .mMamnbiénjdiceeqgeafesiijan los ricos junto con

los pobres. Resumiendo, cantan y tocan la caja, bailan, beben, comen hasta el hartazgo,

en las plazas publicas y juegan ricos con pobres, exactamente igual que en un carnaval

actual. Hasta aca no aparece ningunPujllay, ni mufieco disfrazado, ni fantoche, salvo

gue est® oculto en | os o0dioses comunesod qu
importancia que tiene el Pujllay para los carnavales actuales, nos hace pensar que no

podria ser considerado un dios comun, de haber existido en la época de los incas.
Ademas, no hace mencién a deidad o culto parecido o vinculado con la alegria o las
libaciones alcoholicas.

OTRAS D EIDADES KAKANAS CHILENAS

CALCHONA:
SER MITOLOGICO, MITAD MUJER, MITAD OVEJA, QUE CUIDA LOS REBANOS

SHANGO:

DEIDAD DEL AGUA / DIOSES DEL MAR / LUZ DEL AGUA O DEL MAR
(SHA: LUZ / ANGO: AGUA)

OTRAS DEIDADES KAKANAS ARGENTINAS

CAYLLE O CALLEY

Entre la terminologia que pudimos aprender de Karen Zunilda Aravena
Alvarez, estaba CAYLLE o CAYLLA que significa AMOR.
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Ella no lo conocia, pero la coincidencia con el nombre de este pectoral que
representa una importante deidad kakana de Andalgala, Catamarca, me permite
inferir que es perfecta esa palabra con significado tan romantico para designar al Sol
diaguita.

Enorme difusion se consiguio de esta figura, una de las piezas mas famosas de
la metalurgia del NOA, conocida c omo el O0Di sco de Lafone Q
personaje central, escoltado por dos felinos y, entre otros detalles podemos ver el
atuendo tipico andino. Escasa o nula informacién existe acerca del significado
mitologico, simbolo del dios principal de e sta zona diaguita, que para algunos
historiadores representa el Punchaq(sol, inti, etc.).

Segunla historiadora peruana Maria Rowstoroski, en el afio 1430,el Inca
Pachacuteante la ineficiencia del soberano Paulo Incay su posterior derrota ante los
aguerridos Chancastoma el poder acompafnado de sus generales y decide cambiar las
estructuras méas importantes del Imperio del Tahuantinsuyo Debemos tener en cuenta
quePachas i gni fi ca ®&Wati voetrrsaoséf oyr mador 6, trasforma | o t
al Uni versobo

Seg¥%n el historiador Jos® Cornejo Bouro
Antiguo Per %06 (Cuzco 1942), nos dice que | c
|l evantarse muy de mafana y t oahdoellnacimfergowi | i a

apariciéon de 0 P u n c (sa)onédiante una forma de ejercicio que consistia en llevarse
ambas manos hasta los labios, expeler el aliento a manera de brindar ese resuello al sol

o Punchao, este oO0ejerci ci oWuchakonMucha ¥ debeda hacerseb r e
repetidamente muchas veces. Luego tomaban una bebida caliente que generalmente

era una mezcla de chicha oasuacon alguna fruta, esta bebida tenia como nombre

0 P u n clgual ccion se repetiria en la tarde cuando el astro rey se ocuhba.

Como podra advertir el lector, esta bebida muy propia de todo Hispanoamérica,
tiene historia y ésta pertenece a la region andina de Sud América. A proposito, lo que
hoy llamamos América, tenia como nombre 6 AB Y A Y.Admhién hay que recordar
que no existe pueblo andino del Perl, por mas pequefio que sea, que no se precie de
tener suPdanghe opi 00

El examen del "Disco de Lafone Quevedo o Disco de Chaquiago" estd enmarcado
dentro de dos perspectivas: la importancia del estudio de la historia de los Andes
meridionales y "lo andino" como unidad dinamica. Su analisis nos permite sefialar
correspondencias interesantes.

Asi, se hallaran evidencias que establezcan las vinculaciones entre los discos y
placas de bronce del NO. argentino y Bolivia, la vision de Pachacuti o Pachacutégue
dio origen a la expansion de los Incas) y la imagen principal (Punchao)del Coricancha.
Se proponen nuevos elementos en favor de la existencia de una deidad polivalente en
cuya larga evolucion se recogen las "historias sagradas" de varios dioses andinos.

El disco de Lafone Quevedo es también conocido como "disco de Chaquiago",
pues procede de la localidad del mismo nombre cercana a Andalgala, provincia de
Catamarca (Argentina); actualmente, forma parte de las colecciones del Museo de la
Plata. Esta hecho de bronce, probablemente mediante la técnica metallrgica de la "cera
perdida"; sus dimensiones son: 16 cms. de alto y 10,7 cms. de diametro.

Presenta como personaje central una figura antropomorfa de cuya cabeza se
proyectan seis rayos dispuestos de a tres, separados por un objeto cefalico trapezoidal
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con siete rayas en el borde superior y una abertura cuadrangular; sobre la frente sta
una suave depresion circular a modo de disco. No estan figurados los ojos y, en
cambio, hay dos lineas paralelas que limitan cuatro circulos como lagrimas. Las orejas
son leves protuberancias semicirculares y estdn horadadas. Sobre los hombros van
nueve proyecciones radiales como si fueran charreteras. El personaje vistaincu, que
en la parte superior tiene tres franjas o listones, en los cuales estan seis rectdngulos por
lado (tal vez pueda tratarse de la representacion de una larga cabellera). Sobre le
pecho pende un collar o adorno pectoral del que cuelgan dos objetos semilunares. La
parte de la falda lleva cuatro lineas paralelas con ocho circulos inscriptos en ellas. Las
manos tienen tres dedos y se apoyan sobre un elemento escalonado invertido
semgante a una banca, posiblementetiana, hanao asiento real.

El disco tiene dos pares de personajes que acompafan a la figura antropomorfa
central. El primer par de personajes secundarios se ubica en la mitad superior del
objeto descrito y se trata de dos felinos parados sobre los hombros del motivo
principal. Las orejas de los animales son circulares, notablemente grandes en relacion
al conjunto del cuerpo, perforadas en forma de un trébol de cuatro hojas. ElI morro del
felino es hueco y remata en una division cuatripartita.

La larga cola se proyecta hacia abajo, enroscada, con cuatro circulos que son
representaciones de las manchas felinicas, las que también podemos observar en el
cuerpo del animal. Las patas terminan en dos garras crculares con cuatro ufias curvas.

El otro par de personajes secundarios ocupa la mitad inferior de la pieza y
parece tratarse de dos saurios, cuyos cuerpos estan decorados con un tema de
espirales, escalonados y grecas.

La cabeza es argada, boca abierta, ojos circulares y orejas horadadas. El brazo
o pata delanterafi que es la Unica representaddi termina en tres dedos afilados. Estos
saurios se proyectan hacia abajo desde los hombros de la figura central para juntarse
simétricamente a sus pies.

Las placas y discos que nos ocupan se han asignado, cuando son originarios del
Noroeste argentino, a la cultura de La Aguada; en el caso boliviano, a la de Tiwanaku
(Ibarra Grasso 1964). Debe sefialarse que no proceden de contextos argquoldgicos
originales ni de excavaciones sistematicas, sino que son productos de hallazgos
ocasionales; varios de ellos estan en manos de coleccionistas particulares.

EL CHIQUI
Deidad arraigada entre los diaguitasdcalchaquies. No tenia forma material ni
idolo que lo representara. Era un fantasma o espiritu que disponia de un templo, un
gigantesco algarrobo. Alli los hombres ofrecian las cabezas de los animales cazados. El
Chiquisimboliza la fatalidad, la mala fortuna, reverso del Pujllay y de la Pachamama.

La guerra, los temblores, las pestes, los huracanes y la furia del rayo, son obra
del Chiqui.

Es un semidiés de origen peruano, adoptado en las regiones del noroeste
argentino, y que se suele invocar con el objeto de que produzca lluvias en abundancia.
"Para el logro feliz de cualquier empredwe Adan Quiroga - el indio tenia que invocarle; si
no, las cosas salian al revés de lo que se queria. Imposible era la vida de la tribu, en la aridez «
la llanura, sin el sustento de la algarroba y el maiz, y habia que implorar al Chiqqupdea


http://www.cuco.com.ar/bibliografia.htm

(99 ]
()

cosecha fuera abundante. Las guerras, la sequia, los huracanes, las pestes, los temblores, llla
(el rayo) cayendo con furia y desgajando al tacu (algarrobo) secular, todo era obra de es
Chiqui, demonio calchaqui, a causa del cual el hombregeadiedo".

"El Chiqui -continda Quiroga - es el padre de los sacrificios. No es concebible fiesta del
Chiqui sin cabezas de animales. Estas cabezas, sin duda alguna, son la sustitucion de la
cabezas del hombre, que con sacrificios humanoaadaba. Ademas, yo no tengo dudas de
que los sacrificios de las tinajas o urnas funerarias tendrian que ver con el Chiqui"

El historiador Montesinos, dice: 0 ¢ h és6cosa parada, 0 q u paéticula que
significa ambiguedad, luego chiqui es, cosadoble, llena de falsia. Cada vez que
aparecia un remolino de viento, la forma de hacerlo desaparecer era hacer la sefial de
la cruz, ya que el diablo estaba presente en el remolino.

Las bacanales delChiqui, también se celebraban cuando sobrevenia las grandes
sequias, 0 sea cuando se evaporaba la humedad de la tierra, porque el sol quemaba.

ol nti r up ara el gritoadeda tribu sedienta y borracha, por ello los indios
levantaban en alto sus cantaros vacios, en demanda se ensefiaban a los cie|dsciendo
saltar las cabezas sacrificadas de los animales, rociando con agua el suelo seco y
tirando maiz molido y almidoén, signos de fertilidad y fecundidad.

La | eyenda p o p.ul @Ghigyi sabesc@p vengarse dé quienes lo olvidan.
Es el que tiene atado el viento y lo suelta, tiene en la mano los secretos del rayo y lo-enciende
lllapa, el fendbmeno que cae sobre los cactus o los algarrobos y los-d@$tnydas riendas
del agua y la suelta o la sujeta, si quiere mandar inundesio declarar la sequid...

En los mitos y ritos relacionados con el Chiqui (deidad maléfica) se pone de
relieve esa devocion y veneracion por el algarrobo. De sus ramas se colgaban las
cabezas de las aves arrebatadas allastay (dios protector de los animales de la
montafia), como ofrenda a este ser causante de las grandes sequias, de los terremotos,
de las plagas y de las pestes'El Chiqui es una divinidad importada del Peru, la que con ese
caracter tipico ha arraigado de tal modo en nuesteblp, de esta parte de los Andes, que hoy
dia no hay un calchaqui que no conozca el nombre del numen funesto. Para el buen logro d
cualquier empresa, el indio tenia que invocarle; sino, las cosas salian al revés de lo que <
queria". Imposible era la vida de la tribu en la aridez de la llanura, sin el sustento de la
algarroba y el maiz dy habia que implorar al semidiés para que la cosecha fuera
pingtiie. Tampoco era concebible la fiesta del Chiqui sin el arbol, el tacu, que da la
algarroba con que se elaboaba la chicha, de las libaciones a la divinidad funesta. "El
arbol", nombre con que se llama al algarrobo, fue siempre venerado en territorio
calchaqui mas que la palmera en el desierto; la cabeza del sacrificio se colgaba en él, y
hay cintas, masas y guagias, sin duda en sustitucién de la carne humana; bajo el arbol
hacense también las libaciones de la aloja fermentada.

El Chiqui no tenia forma material ni idolo que lo representara. Era sélo un
espiritu, un fantasma, pero disponia de un templo para recibir su culto propiciatorio:
un gigantesco algarrobo a cuyo alrededor apenas crecian pequefias hierbas, alfombras
de su anfiteatro. Alli llevaban los hombres las presas obtenidas en la caceria y las
decapitaban, pues a su memoria se le ofrecian lasabezas. Su advocacion nace asi
asociada al culto del arbol.

El Chiqui simboliza la fatalidad, la mala fortuna, reverso del Pujllay y la
PachamamaAunque por lo comun trae la desgracia, puede ser también portador de la
buena suerte, si se lo mvoca antes de acometer una empresa. Lo que mas se le pide es
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gue mande buenas cosechas de maiz y algarroba, productos de fundamental
importancia para los pueblos nativos.
Y, como dice la poesia:

A Chiqui, demonio de la sequia

"Cuando llueva yreverdezcan las laderas
chayaremos como ofrenda a Pachamama ;
habra comida y baile, aloja y chicha ;
musica de antaras y de cajas
endulzada por flautas melodiosas ;
sus acordes vibraran en las quebradas
y en las cumbres mas altas de los cerros,
y de bagalas, amores y alegrias,
el ambito del valle estara lleno!"

A la sombra protectora del algarrobo se celebran aun ritos. Entre ellos debemos
mencionar uno muy antiguo: el del "Chiqui". Este consiste en ofrendar, al Supremo
Hacedor, sacrificio en holocausto para atenuar su ira y, al mismo tiempo, obtener
favores. Para ello se retnen debajo de un "arbol", luego de sacrificar un animalito
(cabra, llama, etc.), cuelgan en las ramas las o&ndas, especialmente las cabezas,
mientras liban y cantan a su nombre. También el tronco les sirve, para realizar desde
tiempos inmemoriales, las danzas de "trenzar" (modernizada y convertida en la
"Danza de las Cintas"). También a la sombra del algarroboconstruyen el pesebre para
el niflo Dios y realizan sus chayas que son ritos carnavalescos con mascaras de todo
género.

El Chiqui es, en definitiva, un duende maldito, de enojo facil y terrible maldad;
castiga con sequias y terremotos; distibuye las lluvias y los vientos a su capricho vy,
finalmente, es el simbolo de la desgracia.

CACANYI:
DEIDAD DE LA FERTILIDAD (PUEDE SER HOMBRE O MUJER)

EL MIKILO

Antigua deidad diaguita, con multiples representaciones. Es esquivo y poco
sociable. Deja huellas que no corresponden a ningun animal existente en la zona. Se lo
conoce por su grito pululante. Se lo describe, entre otras concepciones, como un
animal demoniaco, que tiene la mitad del cuerpo como de gente y la otra mitad como
de perro. Sus manos son de criatura y sus pies de gallo. Su cola, larga y cubierta de
plumas. No siempre ataca a los hombres, comunmente los espia.

El duende que muchos riojanos dicen haber visto deambular por las calles se
llama 0 Mi k,iasusta desdela época de los diaguitas a los nifios picarones que se
escapan de sus casas a la hora de la siesta y, dicen, es un tramposo.

Hombrecillo de poncho y sombrero negro, este pequefio ser fue denunciado a la
policia riojana, por los habitantes de la apacible localidad de Chilecito, por andar
posandose en las entradas de las casas de los lugarefios y asustar a los paseantes. El
Mikilo suele engafiar con su particular constitucion fisica a las distraidas victimas. Es
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gue posee una mano de lana y la otra @& hierro y ante la pregunta dque no da lugar a
un no- sobre con cual mano el ocasional atormentado quiere recibir un golpe, Mikilo
se abusa. Si le responden que con la de lana, pues bien, recibe un golpe durisimo; en
tanto que si la victima se decide por la de hierro, cosa que nunca sucede, obtiene un
menor sacudon. Sin embargo hay quienes dicen que no existe, que su presencia no es
cierta, que es solo producto de la fantasia pueblerina, aunque logre generalmente el
cometido para el que se lo invoca: quelos mas pequefios se decidan por dormir la
siesta.

El Mikilo diaguita es una concepcion indigena que se conserva en parte de la
provincia de La Rioja, sin mezcla de elementos ni incasicos ni cristianos, también es un
mito conocido en la Sierra del Famatina, el Velasco, Tucumén, Catamarca, Santiago del
Estero y Salta. EIMikilo se refugia en los bosques y montafias, en cuya penumbra vive,
lo que lo ha librado en cierto modo -sefiala Juan Zacarias Aguero Vera, autor del texto
O0Di vi ni dade"s delDexaacggmo de das colonia y de la profanacion de los
europeizantes.

La raza diaguita habitd los valles territoriales que hoy son jurisdiccion de
Catamarca y La Rioja hasta los confines de Chile y parte de San Miguel de Tucuman;
hablaban el kakan, vestian de lana y cuero, se dedicaban a la cria de ganado y también
eran excelentes labradores.

El Mikilo pertenece a la familia de los dioses salvajes y demoniacos, sin templos
elevados por la mano del hombre, ni ofrendas de oro que despertaran la codicia y el
fanatismo iconoclasta de la conquista.

Es un dios proteiforme que varia a la luz de las arboledas y de las pefias, al igual
que la raza que lo cred, es esquivo, poco sociable y se anuncia con un grito pululante
qgue viene de lejos. No se parece a ningun animal conocido, tiene forma extafia, la
mitad del cuerpo es como de gente, y la otra mitad como de perro, tiene cola larga, las
manos son de criatura y los pies de gallo, en vez de volar, corre al ras del suelo y deja
rastros de liebre. Es, finalmente, un hombrecillo pequefio y magro, de grandes o0jos
redondos y fosforescentes, gusta dormir la siesta a la sombra de las higueras y sus
victimas preferidas son los nifios, a quienes roba sin dejar rastros.

LA ZAMPASUCU N
Es un ser mitol6gico femenino cuya caracteristica fundamental esque posee sus
senos desmesuradamente grandes, pues fantasmagoricamente se aparece en suelos
riojanos, a las criaturas muy pequefias cuando estan solas y lloran de hambre, para
darles de mamar. El nombre se debe al sonido onomatopéyico que producen sus
pechos al caminar. Aparece a veces en forma de perro, puedepelear y hasta comer
personas.
CONCLUSIONES
Estamos en los albores del acontecimiento historico mas importante de los
altimos 100 o 150 afios dentro de la etimologia del cono sur, si tenemos lasuerte de
llegar a recopilar la mayor cantidad de material posible para poder generar una base
de datos que nos permita vislumbrar toda la estructura gramatical del idioma.
El investigador Daniel Herrera destaco su gran asombro sobre el hallazgode una
persona que habla la lengua que viene estudiando desde hace 40 afios. "Lo que en
nuestro conocimiento alcanza este descubrimiento es como encontrar un dinosaurio
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vivo, sumado a que existen investigaciones de grandes autores que vienen negando
sistemd i camente en publicaciones | a existenci :

Con solo imaginar que el objetivo de rescatar la legua kakana sea posible, es
inevitable pensar en la influencia que este hecho podria desencadenar en el vasto
territorio que originalmente ocupaba la Nacién Kakéan. El rescate ancestral de la legua
llevara inexorablemente a ahondar en todo lo concerniente al folklore, las tradiciones,
las técnicas artesanales, la musica, etc.

"Saber de donde venimos para saber hacia donde vamo% serano solo una frase
hecha, podria convertirse en una verdadera revolucion con impredecibles
consecuencias @ gran parte de Argentina y Chile.

Reconocemos que esta empresa sera mas que complicada, que las distancias
dilataran cualquier avance, pero la esperanza se agiganta dia a dia y hace que
imaginemos que los suefios son estados espirituales que corren presurosos a
convertirse en felices realidades tangibles.

Juan Carlos Allosa (Andalgala o Catamarca) 8 Amauta de la Comunidad del Pueblo

Diaguita de Andalgala i Catamarca
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HISTORIA. MEMORIA. FOLKLORE.

EVENTOS QUE MARCARON LA HIS TORIA DEL
FOLKLORE EN CATAMARCA

Por Angel Carrizo

El Gran Festival Folklérico, primero realizado en suelo Argentino, duré 11 dias,
desde el 1° de Agosto del afio 1657.

Al dia siguiente de la llegada de Bohérquez a la Ciudad de Londres, en Poman, se
inicié el gran festival folklérico, que a la postre iba a ser el primero de este tipo en
suelo Argentino.

El evento habia sido preparado por el gobernador del Tucuman, Don Alonso de
Mercado y Villacorta, para deslumbrar a Bohérquez. Se habian proyectado de dos
clases, los que debian llevarse a cabo al aire libre y los que se realizarian en el teatro, al
que la leyenda y tradicidn le daria el nombre de "Teatro de Bohérquez' y con el que se
conocieron las ruinas que habian quedado de su mamposteria de adobe hasta las
primeras décadas del afio 1900, posteriormente el viento las llevé asi como también a
los recuerdos.

Por la mafiana se llevaban a cabo los actos al aire librg/ por la tarde los que tenian
como sede el teatro. Los primeros comenzaban a las 10 horas y al final una comida de
la que participaban los asistentes. Los segundos comenzaban temprano en el teatro,
porque debian terminar a la puesta del sol ya que el localno tenia luz y la gente del
aspirante a Inca no estaban acostumbrados a las velas.

Al aire libre se realizaron: Lides de toros, que tuvieron muy buen recibimiento por
el publico, aunque en algunas oportunidades los toros carecian de la agresividad que
constituye la mayor emocion de los espectadores. Quizas por ello algunos originarios
del cortejo de Bohdérquez se animara a practicar como banderilleros, lo que fue
recibido por sus comparieros con gran entusiasmo.

Las carreras de sortija, otro de los actos al aire libre sirvid para demostrar la destreza
gue tenian los espafioles al andar a caballo, y la punteria en el ar@que dejé asombrado
a todo el publico. También se realizaron competencias de destrezas de originarios y
espafoles a caballo que eran muy celebradas cuando se cumplian sin tropiezos, pero
también festejadas cuando alguno de los participantes se caia del daallo. Finalmente
se practicaban carreras sobre un solo pie y en distancias por lo menos de cien metros, y
de carreras con las dos piernas atadas, ademas de otro juegos.
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Los actos correspondientes a esta gran fiesta folklorica que se llevarora cabo pa la
tarde en el teatro fueron: Dos comedias cortas de caracter ligero, mas parecidas a
entremeses, que gustaron mucho. Los otros dias se llevaron a cabo los clésicos saraos
espafioles en aquella época, muy comunes en Espafia, pero que también se habian
hecho muy populares en Lima. Tanto la musica constituida por arpa, guitarras y
mandolinas, mas castafiuelas, manejadas con gran habilidad. El baile zapateado por
hombres y mujeres fue del agrado de los originarios. El canto flamenco llamé mucho
la atencion, aligual que el recitado de poesias que fueron seguidos atentamente.

Asi se lleg6 a la dltima tarde del festival, a la que se le quiso dar un cardcter tipico
indigena en homenaje a Bohorquez, aunque en los saraos, integrantes de su séquito
habian participado con su musica de ocarina y sukos de cafia y gran percusion,
ademas de bailes multitudinarios con una ensordecedora percusion caracteristica, con
instrumentos desconocidos por los espafioles, como al que clasificaron como campana
de percusion, ademas de bs clasicos cascabeles.

Segun la historiadora e investigadora Teresa Piossek Prebisch, se ley6 una larga
poesia por un sirviente del gobernador vestido de mujer y con una peluca rubia
laudatoria, dedicada a Bohérquez, que fue aplaudida por los presentes. También la
escritora expresa que los regalos de despedida se habian entregado por parte del
gobernador antes de comenzar la funcion. La tradicidon dice que la tunica bordada por
las damas de Poman y el bastén de mando fueron entregados al final del festval, y la
corona en una ceremonia aparte en la que Bohorquez se arrodill6 frente al
gobernador, quien evidentemente emocionado, dijo algunas palabras de elogio,
sacando la espada, acarici6 con ella, la espalda del homenajeado, coronandolo a
continuacion como Inca, al poner lentamente sobre la cabeza del mismo la corona de
oro y plata que lo consagraba como tal.

El publico que asistia entusiasmado se incorpord al baile, en una palabra, todo el
mundo bailaba la paz lograda entre espafioles y originarios. El gobernador y el Inca
tomados de la mano y siempre mirando al publico asistente, saludaron
ceremoniosamente. Los religiosos presentes se retiraron por miedo de que la locura
generalizada pidiera a ellos que también bailaran, porque les daba vergiienza.

Asi termino el primer gran festival folklérico realizado en territorio argentino de la
Provincia de Catamarca, Ciudad de Londres de la Rivera de Poman, los primeros dias
de agosto, promediando el invierno de 1657, entre las rugosas lomadas al pie del
majesuoso Ambato, Manchao,.

300 ANOS DESPUES

Catamarca vivio otro acontecimiento de singular magnitud, la 1° Fiesta Nacional del
Poncho, en 1967, convertida hoy en el evento masmportante de América en la época
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invernal, ubicada después de los festivales de Cosquin y Jesus Maria en el orden
nacional. No se establecié si se origin6 en el Club de Leones, o si fue algun funcionario
del gobierno de Don Armando Navarro. Tambien hablaro n del tema don Manuel

Aosta Villafafiez y Atuto Mercau Soria, todos sobre la necesidad de reivindicar al

poncho catamarquefio como prenda histérica y nacional. Poner en valor la
importancia de los ponchos locales tejidos con vicuia, en las exposiciones
internacionales que particip6é nuestro pais desde el Siglo XIX.

La iniciativa en realidad fue folklérica, como la prenda misma, ya que los restos de
ponchos indigenas encontrados en enterratorios belenistas, hunden sus raices lo
mismo que el telar indio, en las penumbras del tiempo. La mita indigena por el hilado
terminado, segun tradiciones prehispanicas, en una fiesta que no era otra que la del
poncho. Se realizé también para atraer al turismo nacional hacia nuestra provincia.

Se realizaron también campaias con postales con motivos catamarquefios,
fotografias, se filmé en colores la primera pelicula de corto metraje, que exponia el
Dique de Las Pirquitas, la Cuesta del Portezuelo, la Quebrada de Belén, con musica de
Polo Gimenez y Manuel Acosta Villafaiiez, interpretadas por Los Arrieros de Valle
Viejo. El Mercado Artesanal y el gran festival . El entonces gobernador Guillermo
Brizuela, dict6 el Decreto N° 645, Instituyendo la Fiesta Nacional del Poncho, teniendo
como fecha de inicio, el dia 5 de Julio, coirtidente con la Fundacion de Catamarca, y
las vacaciones de invierno, "Han motivado esta Resolucion, antecedentes historicos,
tradicién artesanal, sentido regional y nacional, aportes de nuestra provincia al hacer
vernaculo y un profundo sentimiento de just icia hacia el poncho",rezaba el decreto.

Presencia de delegaciones de los 16 Departamentos catamarquefios, provincias
argentinas, turistas del pais y el extranjero, exposiciones, mas de 50 guitarras
interpretando el Himno Nacional, autoridades provinci ales, y hasta el presidente de
facto de esa época junto a todo su gabinete. Muestra retrospectiva de cine nacional con
presencia de destacadas figuras del séptimo arte, concurso de ponchos, afiches,
poemas, cuentos, narraciones, vidrieras, obras musicalesartesanias.

Con glosas de Jaime Davalos que estren6 su poema "Unidos bajo el Poncho
Catamarquefio”. La animacion de Pola Martinena y Abel Figueroa, coordinacién de
Ramiro Espoz Saavedra, las actuaciones de Los Arrieros de Valle Viejo, Los de
Catamarca, Rolo Espindola, Polo Gimenez, Atuto Mercau Soria, Juan Ramon Ponce,
Los Hermanos Albarracin de La Rioja, Selva Gigena, Los Tinogastefios, Julia Elena
Davalos, Ballet Flor de Tusca, Rosa Rodriguez Gerli, Salta, Margarita Palacios, Los
Nocheros de Anta, Jovita Diaz, Hernan Figueroa Reyes, Los Chalchaleros, Las Voces
Blancas, los ranchs, y todos viviendo la fiesta.

Catamarca durante el festival fué otra ciudad. Un gran conglomerado de gente local
y turistas nacionales y extranjeros, felices, optimistas, unidos por la tradicion, el arte
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nativo y ancestral cultural que invadio las calles, plazas, hoteles, bares, con bulliciosa
felicidad, bajo el amparo de la Patrona Virgen del Valle. Al dia siguiente, todo habia
pasado, era un dia seminublado, triste, las calles casi desiertas. Caamarca volvia
silenciosamente a su rutina, y comenzaba un mito: La Primera Fiesta del Poncho habia
sido un éxito. Este 2017 cumpli6é 50 afios La Fiesta Internacional del Poncho.

Dos hitos que marcaron la Historia, la Memoria y el Folklor e de Catamarca.

Prof. ANGEL RICARDO CARRIZO

Director COFFAR Catamarca
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La construccion de la memoria y la historia en San
Carlos

Por Rafael Fabian Gutiérrez
Literatura argentina U.N.Sa.

Introduccién

El pensamiento de Rodolfo Kusch se desarrollé situado en distintas vivencias
de una América amplia y variada, desde alli aportd6 categorias para explicar
fendmenos culturales cuya comprension quedaria sesgada desde una perspectiva que
hubiera elaborado sus categorias atendi@do a otros procesos culturales muy
diferentes y divergentes.

Atentos a esas categorias, nos propusimos utilizarlas para interpretar
fendmenos culturales de la regién en la que nos encontramos, espacio en el que se
desarroll6 la mayor parte del pensamiento de Rodolfo Kusch.

Este articulo surgié de un trabajo de campo realizado por estudiantes de grado
de la Escuela de Historia de la Universidad Nacional de Salta en la ciudad de San
Carlos, en los Valles Calchaquies de Salta, en julio de 2017. Durante la sita, los
anfitriones compartieron la Unica versién escrita que tenian de la historia de la
localidad Apuntes historicos sobre San Carlos del Valle Calchaqui de SidteReyes
Gajardo y luego nos invitaron a visitar sus lugares y personas mas significativas.
Atentos al dialogo entre los anfitriones y los especialistas en filosofia e historiografia,
notamos las diferencias, tanto en el discurso como en la performatividad de los
mismos. Por lo tanto, nos proponemos problematizar la relacion que hay entre la
historia como disciplina cientifica -engendrada por el logos occidental- frente a la
tradicién oral de las pequefias poblaciones del interior de la Provincia de Salta.

La comunidad y sus discursos

Consideramos que la observacion de campo se volvia en diparador preciso
para la reflexiébn sobre el pensamiento americano, de acuerdo con Rodolfo Kusch que
realizo sus reflexiones a partir de la indagacion directa del hombre americano en su
ambiente.

San Carlos es la cabecera del departamento del mismo nombreen los Valles
Calchaquies de Salta cuya existencia se remonta a los primeros asentamientos de los
misioneros jesuitas en la zona y con una importancia politica que le lleg6 a disputar a
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la ciudad de Salta el caracter de Capital de la provincia en el siglo XIX4 En este
momento, su imagen no difiere de otras localidades del interior, con un trazado
urbano muy reducido a algunas manzanas alrededor de la plaza principal, en torno a
la cual estan la iglesia, la intendencia, la comisaria, el hospital y el centrocultural.
Mostrando un trazado heredado de la conquista espafiola, tanto en la disposicion
edilicia como de las autoridades?s.

Una visita a |l a ciudad es ori égueedizan por
un recorrido por esos lugares del centro y por la presa que provee de agua a la
produccion agricola de la que se sustenta fundamentalmente el pueblo. Dado que la
comitiva de la que formaba parte era de la universidad, fuimos invitados a visitar a la
ciudadana ilustre, Raimunda Mamani de Alarcén, y los estudiantes de historia con sus
docentes a cargo realizaron una entrevista a la sefiora cuya avanzada edad oficia de
memoria de la comunidad. Esa valoracion que se le otorga a una persona dentro de
una organizacion social no nos resulta comun en una ciudad, pero si es propio de
comunidades pequefas ya que la transmision de los conocimientos se hace en base a
los patrones de la oralidad.

La valoracion que San Carlos hace de la sefiora Raimunda Mamani de Alarcén
se hace evidente una placa puesta por el municip o en el gue | a decl
i lustreo. Reconoci miento que surge de su i
coplera dcuya fama ha trascendido las fronteras de la provincia- ya que su aporte a la
musica de proyeccion folklérica se evidencia en los reconocimientos y fotografias que
cuelgan de | as paredes de su casa. Entre |
0Sol edad Pastorutti o, evidenciando que su
folklérica contemporanea que se proyecta hasta las genera@nes mas recientes.

Parte de la entrevista realizada por los estudiantes y docentes de la U.N.Sa. se
detuvo, por un lado, en sus técnicas de elaboracién de tapices y del canto de coplasy,
por otro, en sus recuerdos sobre el pasado de San Carlos. La sefiar Raimunda
Mamani de Alarcén explico su aprendizaje de la técnica artesanal y detalld6 como se
realiza el trabajo de hilado, tintura y tejido, aunque aclardé que ya no se dedicaba a eso
porque ese mismo trabajo con los minerales a partir de los que se elabaan las tinturas
le habia deteriorado la vista. En cuanto a las coplas, canté algunas con el
acompafnamiento de la caja y sefialé cuales eran las que habia heredado de tradicion
familiar y cuales habia compuesto.

4 san Carlos pudo ser capital de la Provincia de Sahajagra la importancia politica y econémica que adquiri6

en un determinado momento de su historia. Finalmente una eleccion sello su destino al perder por un voto de
diferencia frente a la ciudad de Sahtp://www.portaldesalta.gov.ar/sancarlos.htm

15| asciudades fundadas por el Imperio espafiol se hacian en base a una disposiciéon geométrica alrededor de una
plaza cuadrada y solares de una cuadra de lado. En torno a esa plaza se distribuian los edificios de las autoridades
civiles, eclesiasticas y militase
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Cuando la entrevista se orientd hacia sus menorias sobre el pasado de la
comunidad, la informante refirié sus primeros recuerdos de infancia relacionados con
las tareas de pastoreo, labranza e hilado. Alli aclar6 que la mayor parte de su vida se
desarrollaba en el campo, entre los cerros, con muy poas aproximaciones al pueblo,
producidas en fechas especialesdligadas al calendario de celebraciones religiosa$’-
que convocan a los pobladores rurales en San Carlos. Record6 que en esos momentos
de soledad, pastoreando entre los cerros, fue que comenz6 ggontaneamente a cantar
las coplas que habia escuchado de sus mayores. En las comunidades de tradicion oral,
la versificacion en cuartetos octosilabicos con acompafiamiento de un instrumento de
percusion funciona como recurso mnemotécnico, que facilita consevar una gran
cantidad de composiciones adecuadas a distintos motivos. Esos mismos patrones son
los que proveen de principios para la elaboracion de nuevas coplas, cuyas variaciones
son las suficientes para tratar un tema recientés.

En el momento de evoca sus recuerdos mas lejanos y desarrollaros
progresivamente, se volvié inevitable la comparacion entre sus vivencias de nifiez y
juventud en un mundo mas rural y un pueblo mucho mas reducido con el San Carlos
actual. De ese modo, a partir de las vivencias ersonales fue explicando su percepcion
de las transformaciones en su mundo inmediato con sus consecuentes cambios y
permanencias. Lo interesante fue que no realiz6 un relato nostalgioso que se lamente
por las pérdidas del pasado aunque sino con una naturalidad acostumbrada a asimilar
las transformaciones.

Ante las preguntas relacionadas con los momentos de mejora del pueblo hizo
una pausa, se excusO en su falta de memoria y luego reconocié vagamente que
durante la década de 1950, San Carlos fue provisto deun hospital y de una escuela,
mejorando la calidad de vida de los pobladores.

Las posiciones de los participantes

Luego de concluir el recorrido y la visita a la ciudadana ilustre, los docentes se
reunieron con los estudiantes para realizar un primer analisis del trabajo de campo. En
el didlogo con los estudiantes, los docentes aclararon que la informacion que
manejaban | os oO0operadores tur2sticosd provi
Carlos: Apuntes historicos sobre San Carlos del Valle Cglehde Saltapublicada por

. os lugarefos prefieren referirse a s2 mismo como f
tarea excede la de simplemente mostrar al visitante el lugar.

" Dentro del calendario religioso prehispanico y que luego fue asimilado pastiglimisimo esta el carnaval,

como celebraci-n mundana que precede al imi ®r col es
8 \Walter Ong ha estudiado las diferencias que hay entre el concepto de creacién artistica en las comunidades
agrafas y en las alfabetizadas. En las primeras, laiéreastd muy reglada por formas o patrones fijos que
permiten |l a incorporaci-n de algunos t®r minos nuevo:
la memoria del bardo constituyen un caudal de temas y férmulas a partir de los cudips weldistorias

pueden construirse de diversas maneras. o (p. 65)
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Carlos Reyes Gajardo en 1938. Se trata de una redaccion realizada por un historiador
vocacional, un clérigo que dejo los habitos y buscd su reinsercion en la comunidad a
través de esa tarea, por la que ya era conocido, con vincwcion con los miembros

fundacionales de las instituciones historiograficas y museoldgicas de la regiont®.

Por otra parte, el docente de historiografia aclaré a los estudiantes que en una
entrevista con un informante se debe atender a su contexto, porque hg respuestas que
va a eludir o adecuar a sus interlocutores, pues mientras que los investigadores estan
de paso, el informante vive en la comunidad y lo que dice tiene repercusion rapida en
una colectividad pequefia en la que la informacion circula velozmente. Por ese motivo
muchas veces dice no recordar y hace referencias sin precision de nombres o
momentos. Por ejemplo, la sola mencion de la década de 1950, como periodo de
mejora para el pueblo, es una alusion al primer peronismo dinterpretacion que dejo a
cargo de los entrevistadores y no vinculé su respuesta con momentos posteriores y
mucho menos con el actual.

Observamos que en el relevamiento de la entrevista se dejo de lado el canto de
las coplas, como si hubieran sido un accesorio artistico, de caréer decorativo para la
informacion que se pretendia considerar para el estudio de la historia oral. Sin
embargo, en una comunidad en la que persisten los rasgos de la oralidad, la
informacion mas significativa esta codificada en ese canto acompafiado de un
instrumento de percusion en el que el recitador entra casi en un estado de trance para
traer a su memoria los versos que va a recitar.

En el didlogo con los estudiantes surgio el tratamiento del conflicto que se
plantea entre los investigadores universitarios que configuran un discurso que muchas
veces entra en contradicciones con los relatos que conserva la comunidad. Lo que
percibimos en las intervenciones que realizan los académicos en las pequefias
comunidades es un cuestionamiento desde la disciplina cientifica a los conocimientos
gue los lugarefios tienen de su pasado. Considero que la actitud nos parece soberbia
pues desde unlogos-sobre el que se organizan los estudios académicosse cuestiona al
relato que no pretende validarse en datos contrastablessino en la confianza en el
testimonio de los mayores que lo transmitieron. El discurso académico se presenta
como una superacion del pensamiento precientifico -tal como lo fundo la reflexion
griega- y asimila los relatos de la comunidad al mythos

Desde esa consideracion, la tradicion oral se enraiza en una forma de

pensamiento oprel - gi clogbsque establéca lostponcipon tleda i o r
racionalidad griega: identidad, no contradiccion y tercero excluido; luego reforzado
porelpensamient o cri stiano del oOtelos trascenden

9 Situacion que evidenciaba la falta de trabajo de investigacion y publicacién sobre la historia de Salta, tarea
pendiente para la nueva generacion de profesionales que se esta formandovensidad.
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En nuestro espacio americano, las comunidades que organizan las transmision
de sus conocimientos por via oral persistieron hasta muy entrado el siglo XX, pues la
escolarizacion dfundamentada en las disciplinas organizadas por el logos occidental
recién cobré fuerza a partir de las politicas educativas del primer peronismo, o sea a
mediados del siglo XX, por lo que la generacion escolarizada recién entré en actividad
en la comunidad dos décadas después y su influencia en la toma de decisiones es aun
posterior.

En el caso puntual de San Carlos, la historia escrita por Reyes Gajardo tuvo
circulacién y reconocimiento entre los grupos ilustrados de la regién y su impacto en
su momento de publicacion se redujo a una poblacion muy reducida en la Provincia
de Salta, pues la alfabetizacion ain era muy limitada. Fue muchas décadas después en
la que el texto tuvo una circulacién indirecta a través de quienes formaron a los
ocooperadorlksséguytqgquea podemos cuantificar en

Los oOoperadores culturalesdé interact %Yan
visitantes de modo oral, con toda la semiosis corporal que ello implica, pues el relato
de la historia de San Carlos lohacen en un recorrido fisico por el trazado urbano con
las referencias de informacién en los lugares especificos del recorrido por la localidad.

Para comprender como ese relato se mantiene y no es cuestionado por los
lugarefios en importante tener en cuenta que cultura dtal como la explica la semiética
soviética- implica un espacio vital para cada comunidad que define desde una
semidsfera o universo signico en el que hay una memoria colectiva que opera por los
procedimientos de compresion, seleccién, analoga y olvido. Algunos de ellos
consecuentes con el funcionamiento de la memoria individual, sin la asistencia de
recursos tecnologicog0. Es en esos mecanismos que debemos comprender como el
relato que transmiten | os 0o0peracmounidad esc ul t
operativo para conformar una identidad. Esa identidad es importante para la cohesién
social en el espacio y en el momento actual y actia como garante de su permanencia
en el tiempo, por lo que debe mostrarse homogénea tanto para sus integrames y como
para los visitantes.

La ilusidon de la escritura

El logos occidental es grafocéntricdt, por que conf2a en | a
registro escrito, por ello la historia como disciplina se funda a partir de la lectura de

20En un sentido amplio la escritura es una tecnologia que permite organizar y almacenar informacién de modo
externo a la mente, liberandola de esas tareas para llevar a cabo otras operaciones (Walter Ong)

L Grafocentrismo: Concepto antropolégico y lingiiistico que significa que un lenguaje y una cultura tienen
como caracteristica central la escritura, siendo su forma mas perfecta la que utiliza el alfabeto con grafia
también para las vocales. Un lenguaje somultura asi constituidos son superiores a los que so6lo utilizan la
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documentos escritos y relegalos relatos orales a la protohistoria, en la subcategoria de

|l os omitos y |l eyendaso de un 8mbito inclus
racionalidad que distingue el pensamiento ordenado del caos primigenio, también la
literatura se organiza a partir de la aparicion de la escritura, ya que frente al caos de la
variedad de versiones de la oralidad, la letra funda un principio de inmutabilidad que
podriamos resumir en un esquema:

litera = letra => logos = orden = racionalidad Qtaos primigenio.

Los relatos de las comunidades &agrafas son considerados por los actores
formados en el logos occidental como fuente para relevar informacién que las haga
comprensi bles, pero no | os estiman con el v

Mientras que para las comunidades agrafas esos relatos son vitales porque
constituyen parte de esa Osemi-sferad que
pertenencia y de continuidad en el tiempo. El relato construye un espacio y un tiempo
por el que los participes del acto narrativo organizan el universo.

Un conflicto que enfrentan los historiadores dentre otros académicos es la
confrontacion entre los relatos tradicionales y las versiones construidas por los
investigadores universitarios. Para una mirada -que desde el pensamiento
l ogoc®ntrico podr 2 amos - doa | podladocea rescashmented i n g
escolarizados se niegan a aceptar la verdad cientifica de los investigadores. El centro
del conflicto est4 en el choque entre racionalidades distintas, pues para el investigador
académico se trata de construir un discurso riguroso con un lenguaje preciso que dé
cuenta de los hechos, acaecidos en el tiempo lineal y datable, de acuerdo con
principios de causa y efecto, lo que Rodolfo Kusch enEl pensamiento indigena y popular
en Améria considera una especie de reduccionismo resultante de un pensamiento
centrado en el hacer, incluso m8s que el 0s

Mientras que para la comunidad el relato es operativo para su funcionamiento
con referencia a hechos histéricos y con la analogia en acomicimientos reales o
ficticios de distintas procedencias, pues un hecho acaecido en el pasado de la
comunidad puede ser analogo al de un relato biblico o de cualquier otra mitologia o

oralidad, la palabra hablada. En nuestra historia el griego fue la primera lengua con estas caracteristicas, por
esto la cultura griega se impuso a todas las demas en el centro deldaladmtigiiedad, el mediterraneo.

Ejemplo de uso: "Grapho en griego significa escribir, grabar, dibujar, trazar signos"
Antonimos de grafocentrismo: fonocentrismo
Autor: Felipe Lorenzo del Rio

http: //www.significadode.org/grafocentrismo.htm



(113 )
()

historia que haya llegado a la comunidad por las mas distintas vias, pero que fueron
integrados en un relato que da sentido a la existencia. Es lo que Rodolfo Kusch
consider- como otensi-n dial ®cticao.

Todo hecho que acaece en la vida es pasible de ser interpretado, lo que le
agrega a su dimension factica una hermenéutica, pue la dimension humana ademas
de fisica ofundamentalmente- es simbdlica. Entre una cultura con fuertes raices
tradicionales, el pensamiento es distinto al del logos occidental, por lo que no se
cuestiona el valor de verdad factica del relato sino que se esima su importancia para
otorgar sentido de continuidad en el espacio y persistencia en el tiempo a la
comunidad.

Conclusion

Después del trabajo de campo, con el aporte de las reflexiones de Rodolfo
Kusch, podemos realizar una interpretacion del conflicto entre la memoria relatada
por la comunidad y la historia construida por la universidad desde los parametros de
la disciplina académica.

En los ultimos cien afios la comunidad de San Carlos ha tenido cambios
registrados y datados por medios que permiten a los historiadores construir un
discurso apoyado en los pardmetros de la disciplina. Paralelamente, los relatos de la
comunidad se han configurado sustentando su propia version del devenir histérico y
las transformaciones correspondientes que se sustenta erla memoria de los mayores
que se ha transmitido oralmente de generacion en generacion.

Cuando los historiadores cuestionan o ponen en duda algunas de las versiones
de la comunidad perciben el descontento o el rechazo de la comunidad, eso se debe a
qgue los pobladores sienten una lesién en su sentido de la relacion con un pasado que
tiene continuidad y vitalidad en el presente, no se trata solamente de datos sobre
acontecimientos lejanos. Para la comunidad, la repeticion de los relatos no es
solamente la referencia al pasado como memoria sino el recuerd@2 de un legado de los
mayores, a los que deben respeto y que-en su cosmovision- conviven con su quehacer
cotidiano.

Sin embargo, el didlogo no es irreconciliable pues mientras el investigador
académico congruye su historia con los parametros de la disciplina y recibe el
reconocimiento de los participes en el campo, puede hacer conocer los parametros
culturales por los que se rige la comunidad.

2 En susentido etimolégico de volver a sentir con el corazén



(114 )
()

Una tarea previa y similar fue llevada a cabo por los estudios antropoldgicos y
folklorologicos que relevan el acervo cultural con la intencién de registrar pero sin
contraponer a otra version considerada con otro valor de verdad.
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EL TERERE

COMO UNA DE LAS MANIFESTACIONES MAS
IMPORTANTES DEL PARAGUAY

Por LIC. PROF. MIRTA GRACIELA AREVALOS ZIELONKO

Origen del Terere

La version historica de la creacion del terere cuenta que durante la Guerra del Chaco
(entre Paraguay y Bolivia, 19321935), las tropas Paraguayas comenzaron a beber el
mate frio para no encender fuego que delataria su posicion.

Otra version es la que aienta que durante la Guerra del Chaco, las tropas paraguayas
comenzaron a beber el agua de tajamares o la que podian obtener durante la
evaporacion de la orina, filtrdndola en la guampa con yerba y otros remedios yuyos
(remedios naturales) para disfrazar el mal sabor. De todos modos es un hecho que el
terere se popularizo en el Paraguay cuando los Veteranos del Chaco lo introdujeron en
su vida cotidiana.

Al abordar el tema del pasado remoto del terere, somos conscientes de que en aquella
época, lo unico cierto y seguro era el conocimiento y la utilizacion de la yerba mate por
parte de los guaranies, incluso mucho antes de llegar los jesuitas al continente. La
cuestidon estd en como los guaranies utilizaban o consumian la yerba mate. Segun dice
JuanCarlos Gar avaglia en torno a |l a utilizaci
I nterno y Econom?2a Colonial 6, citado por
por lo menos en un documento de 1665 pero no especifica nada mas. Al parecer se
trata de un documento mas, en que se menciona la bebida de la yerba mate en agua
fria, pero sin especificar la palabra terere ni la forma actual de su uso. El texto es
bastante ilustrativo pues menciona las dos formas tradicionales de como los indigenas
hacian uso de la yerba mate; la primera era mas bien medicinal que los nativos
utilizaban para la purificacion estomacal, sea de la intoxicaciones o impurezas
estomacales. Este uso desaparecio con el correr del tiempo y se afianzo el segundo uso,
gue consiste en beber €zumo de la yerba mate como refresco. Ya Garavaglia consta
gue tardiamente entro en la escena del consumo de la yerba mate, la calabaza y la
bombilla, y que paulatinamente fue afianzandose el consumo de la yerba como
infusion o te, esto como mate de aguafria o caliente. Pero aqui se le escapa al tiempo,
porque el uso como refresco que hacian los indigenas de la yerba mate es de tiempos
inmemoriales, y la calabaza siempre estaba presente como recipiente principal en la
gue los indigenas sacaban o disolvianel zumo de la yerba para consumirlo en forma
directa del recipiente. La bombilla si que es de aparicion mas reciente.

n
\
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El querer hablar del terere en esta época, es un poco prematuro y apresurado, debido a
que en esta época el estilo o la forma de coémo & consumia la yerba mate, aunque sea
en agua fria, era radicalmente distinta a la forma de nuestro actual terere.

El terere encuentra sus raices lejanas ya en épocas inmemoriales, mucho antes de la
conquista y colonizacion de América, en la forma como los nativos consumian la yerba
mate. No obstante, el uso comun en aquella época, es muy diferente a nuestro actual
terere. Con la introduccion de la bombilla, las calderas o pavas, hacia el siglo XVII, se
va delineando paulatinamente una nueva forma de consumir la yerba mate. Esta
nueva forma introducida por los inmigrantes europeos, esta directamente vinculada
con el mate caliente, del cual se tiene datos concretos ya en los inicios de 1800,
mientras que el uso del terere y de la palabra en si, no se tienemato alguno en dicha
época. Con la introduccion de dichos elementos, se generalizo el uso del consumo de
la yerba mate por medio de la infusidn en agua caliente, y solo posteriormente, como
una evolucién mas, empleando el mismo sistema, se llegaria a utilzar el agua fria. En
honor a la precisidén del lenguaje no se puede decir que en esta época ya existia 0 se
tomaba el terere como tal. Ni la misma palabra terere parece ser conocida y utilizada
en dicho tiempo, por lo cual no aparece en los documentos que datan de esta época.

A partir de la independencia de 1811 en el Paraguay se pudieron elaborar las propias
leyes nacionales, orientar la propia economia, el propio sistema de gobierno, establecer
las fiestas nacionales, religiones, etc. Esto va desarrollado una identidad nacional,
una cultura nacional; una forma especifica de ser, pensar, de sentir y de relacionarse
como miembros de un pueblo en particular. Este mismo echo permite el desarrollo de
la diversidad, el que cada pueblo tenga su particularidad que lo diferencia de los
demas pueblos. No hay que olvidar que en el proceso de la formacion de identidad
cultural, influyen sobremanera, a mas de pasado histérico, la region geogréfica y la
influencia climatica, es decir, todo el contorno ambiental. En este contexto se podria
encontrar la respuesta del porqué en la Argentina y Uruguay se fue desarrollando
exclusivamente el mate caliente; mientras que en el Paraguay, a mas del mate caliente,
surge y se impone el terere, hasta el punto de constituirse en nustros dias, en todo un
simbolo nacional.

Si buscamos donde y cuando tendria posiblemente su génesis el terere, tal cual llega
hasta nuestros dias en su forma externa, es decir, bebiendo el zumo de la yerba mate
en agua fria, utilizando la bombilla y la g uampa, lo mas probable es que lo
encontremos en la etapa de afianzamientos de la identidad cultural del pueblo
paraguayo.
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Ya hemos dicho que, posiblemente con la aparicion de la bombilla, se fue
generalizando el uso del agua caliente, por las ventajas qe ofrece; permite beber con
mayor facilidad el agua caliente, sin que uno exponga los labios o el interior de la boca
a las quemaduras; y a la vez, el agua caliente permite obtener mayor desprendimiento
de la esencia verde de la yerba mate, que el agua fd. Esta posibilidad descansa sobre
el argumento de que a partir de la institucionalizacion de uso de la bombilla, el matero
y la caldera, en el siglo XVIII, todos los datos referenciales posteriores a esta
institucionalizacién que encontramos, se dan exclusivamente en torno al mate caliente.
Todos los datos que hemos visto en torno al consumo de la yerba mate utilizando la
bombilla, el matero y la caldera, giraban siempre alrededor del mate caliente.

El terere tal como lo conocemos ahora en la actualidad tuvo su origen ya hacia finales

de la década del 60 del siglo pasado, en medio de la Guerra de la Triple Alianza. La
zona especifica donde posiblemente naci6 y tubo mayor expansién, seria el norte de
nuestra region oriental, juntamente con la actual zona del Mato Grosso do Sul (actual

Brasil).

En la actualidad el terere es bebido en una guampa (cuerno de res) que generalmente
se forra con cuero vacuno o simplemente tela sintética con grabados artesanales de
insignias de un equipo preferido de algun depor te, nombre de personas, simbolos, etc.

Y el tubo ya no es de vegetal sino de cobre, plata o alpaca. El agua se mantiene fria en
botellas, jarras o termos, con trozos de hielo.

El terere fue declarado Patrimonio Nacional del Paraguay, en el afio 2011 gacias a
la iniciativa del diputado Dionisio Ortega, quien presentd el Proyecto y logro que se
promulgue la Ley 426/11, declarando el Dia Nacional del Terere, al ultimo sabado de
febrero, luego que en algunas zonas del Brasil, como Mato Grosso do Sul,
manifestaran la intencion de declarar la bebida su patrimonio historico.

Etimologia del terere

Con respecto al significado de la palabra terere, debemos especificar que fue una
apropiacion de un uso ajeno, para designar por analogia al entonces, mate frioy asi
diferenciarlo definitivamente del mate caliente.

El uso al cual se designaban con la palabra tererdererekih o tarere-tarerekih, era la
bebida elaborada con las hojas de varia plantas medicinales, y cuyo zumo lo bebian en
agua fria.
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La palabra terere es del idioma guarani, pero fue adoptada y castellanizada; hoy en

dia se la puede encontrar en cualquier diccionario castellano. Si se usa dicha palabra
en el contexto castellano, se la puede acentuar en la dltima silaba, pero dentro del
contexto de la grafia guarani no hay porque acentuarlo en la ultima silaba, porque se

trata de una verdadera palabra guarani.

El nombre de terere es onomatopéyico, relacionado con los ultimos tres sorbos que
uno realiza al succionar la bebida.

La traduccién oficiosa al espafiol del vocablo de la lengua guarani terere seria
066consumo de t® en rondadd, derivaci - -n de
600jeredd, con el paso de |l os siglos y por e

Elaboracion del Terere

Ya en los inicios del tercer milenio, se puede hablar del terere como la bebida
caracteristica e identificadora del pueblo paraguayo, asi como se puede hablar del te
inglés o japonés, o del café brasilero, entre otros. Sin ningun tipo de promocién
publicitaria, el terere se afianza en todo el territorio nacional penetrando las
profundidades de la cultura paraguaya, sin conocer las barreras de las estratificaciones
sociales. Podemos afirmar, sin temor a equivocarnos que en el Paraguay de hoy el
terere se haconvertido en uso y costumbre de las diversas nacionalidades culturales
persistentes en el suelo patrio, pasando a ser asi la bebida mas popular y consumida
en todo el pais. Lo beben desde el mas pobre de los pobres, hasta el mas rico de los
ricos; y desdelas mas lejanas campifias, hasta las mas grandes urbes. De este modo, el
terere se constituye en una de las mejores pistas para descubria un paraguayo en el
exterior.

Para tomar el terere es necesario acceder al equipo material indispensable que consiste
en : la jarra o termo, que contenga a su vez, agua fria, la guampa que lleva en su
interior la yerba mate, y para finalizar el equipo indispensable, se precisa la bombilla
que va incrustada en la guampa entre la yerba mate, , en donde se va cebando
paulatinamente el agua fria que es succionada a través de la misma. Estos elementos
conforman el equipo indispensable para que se pueda tomar el terere, pero no es el
ideal. Para tomar un buen terere, se deben agregar otros elementos, como son el poha
flana que asocia su virtud terapéutica al agradable sabor de su verde sabia; el hielo que
se utiliza para enfriar lo maximo posible el agua, transmitiendo de esta manera una
sensacion de frescura y una mayor eficacia en el apaciguamiento de la sed,
especialmente en bs intensos dias de calor; el Ultimo requisito para tomar un buen
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terere seria la ronda de amigos, ( terere jere), que es como el simbolo nacional del
terere, identificadora del espiritu dialégico y comunitario del pueblo paraguayo.

Jarra o termo

El recipiente que contiene el agua a la hora de tomar el terere, es por lo general una
jarra o un termo, aunque no en forma elusiva. Por la dificultad, en ciertos lugares
rurales, especialmente en las comunidades indigenas, de conseguir hielo para el
enfriamient o del agua, se entregan otros recipientes que conservan mejor el agua fria.
Estos recipientes, como por ejemplo el cantaro hecho de barro cocido, hace que el agua
se mantenga fresca durante todo el dia y para evitar el rapido calentamiento, se va
cebando d terere desde el mismo cantaro utilizando para ello un pequefio jarrito.

En el uso tradicional de la jarra, podemos decir que lo méas atractivo y tentador para
tomar el terere es la jarra de vidrio o cristal, porque permite vislumbrar en el
preparado de agua, la verde savia del poha fiana entremezclandose con el hielo en una
especie de danza permanente. La otra jarra muy tentadora es la jarra de aluminio muy
utilizada hasta hace poco. El encanto tentador de dicha jarra descansa en que como es
metal, al sentir el impacto del frio despedido por el hielo, automaticamente se empafa
en un manto de minusculas gotas de agua, frias y cristalinas que paulatinamente van
rodando hacia abajo con un efecto similar a las bolas de nieve.

Antes de pasar a hablar de los terrbs no podemos dejar de mencionar las antiguas
jarras artesanales hechas de barro o porcelana, aunque en la actualidad estén ya en
desuso. Estas jarras tenian las ventajas de que conservaban por mas tiempo la frescura
del agua y la desventaja de que se quebaban facilmente. Fueron remplazados por las
jarras comunes echas de plasticos que en su momento tenian gran difusion y uso.

Con respecto al uso de los termos, hoy en dia estan de moda y han desplazado
ampliamente a los demas recipientes. Existen termos & todos los tamafios y para
todos los gustos. La ventaja que ofrecen estos termos es que estan preparadas para
mantener por varias horas la frescura del agua. Cuentan con tapas especiales, con un
sistema de boquilla alargada que solo se levanta cuando se dsea sacar el agua. Esto
permite que la temperatura calurosa del ambiente no afecte directamente al agua en el
momento del cebado del terere.

El agua fria

Lo que diferencia al terere del mate no es el agua, sino la temperatura de la misma. En
el mate el agua esta bien caliente y en el terere bien fria, pero en ambos casos el liquido
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es esencialmente el mismo compuesto quimico formado por dos molécula de
hidr ogeno y una de oxigeno.

Otro factor que acentua la necesidad del agua fria, es el crimen ecoldgico. El paulatino
calentamiento de nuestro planeta, no es una ficcion o falsa alarma. En este ambiente
caluroso, la necesidad del agua pura, fria y cristalina, se hace imprescindible y valiosa

ante la creciente contaminacion planetaria y del mismo liquido vital.

La guampa

La guampa es el descendiente del ka’ygua. Para que sea merecedor al cien por ciento
del apelativo guampa, el recipiente que contenga la yerba mate en la bebida del terere,
debe estd hecha de cuerno de bobino. Las mejores guampas del pais, artistica y
artesanalmente elaboradas, son las que se hacen en las penitenciarias. Con el correr de
los tiempos la expresion guampa fue extendiéndose a los cemas recipientes utilizados
con el mismo fin, aunque no estén hechos de cuernos de bovinos.

En fin todo recipiente que tenga forma de vaso y que pueda ser utilizado para dicha
finalidad, sea de vidrio, metal, plastico, o maderas, puede ser designado por extensién
y analogia, con la expresion guampa.

La yerba mate

En la yerba mate encontramos uno de los elementos fundamentales y mas antiguos de
la bebida del terere, sin ella no hay terere ni mate caliente.

La bombilla

La bombilla en la bebida del terere cumple la funcién del canal por el cual se succiona
el agua de en medio de la yerba contenida en la guampa.

Uno de sus extremos es mas abultado y cuenta con pequefias perforaciones, el cual
gueda introducido entre la yerba mate dentro de la guampa; esto permite que la yerba
vaya liberando paulatinamente su sabor en una especie de filtrado permanente. En el
otro extremo, posee una terminacién aplanada en forma de boquilla, lo cual facilita la
succion del agua con los labios.

El poha fana

El poh& fiana esel elemento que da colorido y sabor especial al terere y en muchos
casos eficacia terapéutica o preventiva ante innumerables males que aquejan o podrian
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aquejar al varén o la mujer, aun en nuestros dias, en el Paraguay, la gente posee un
profundo conocimie nto de las especies y virtudes medicinales de las plantas o hierbas
nativas de la region.

El hielo

El hielo es el elemento més recientemente incorporado a la bebida del terere. Solo a
partir de la electrificacidn extensiva del territorio nacional, se posibilito el ingreso
masivo de las heladeras o congeladores entre los utensilios domésticos, y con ellas se
popularizo paulatinamente el uso del hielo en la bebida el terere. Aunque estemos ya
en los albores del tercer milenio.

El hielo es el elemento que le da el toque de frescura al terere, especialmente en los
tiempos de intenso calor. Para los que estan acostumbrados a saborear el suculento
terere con mucho poha fiana y mucho hielo, es casi inadmisible el tener que tomar un
terere sin hielo; esto se amitiria solo en los casos extremos de absoluta imposibilidad.
La ausencia del hielo en las zonas rurales alejadas y en gran parte del chaco, se
compensan con las técnicas tradicionales de enfriamiento del agua. En la zona
chaquefa, zona de los intensos chkores, en donde dificilmente, se puede encontrar un
manantial con aguas frescas y cristalinas, se tienen que luchar primeramente por
conseguir y almacenar el agua y luego esforzarse para enfriarla. Al hablar de la jarra o
termo, estuvimos comentando las técnicas chaquefas para el enfriamiento del agua,
con bastante eficacia; aunque no alcanza la frescura obtenida con la utilizacion del
hielo.

No hay duda de que el terere sea una bebida que implica todo un ritual que comienza
con el deseo de beberlo, pasand por la preparacion que muchas veces también es
compartida. En la ronda del terere se nota la pervivencia cultural de nuestros
antepasados los guaranies. A la hora de sentarse para la bebida del terere, no hace
falta indicar o insinuar al grupo que se sienta en forma circular, esto es espontaneo; es
como si se da por sabido que en el terere los asientos se ubican en forma circular, a no
ser que el asiento sea un banco largo que no se pueda encorvar. Se puede decir que el
terere es la bebida de la armoniapor excelencia, en donde no hay espacio para el caos
entre los terereseros y de estos con el cosmos.

Yerba Mate

La yerba mate, o llex Paraguariensis (tal es su nombre cientifico) tiene su habitat
natural en el sur de paraguay, sudoeste de Brasil norestede Argentina, mas
precisamente, en la provincia de Misiones (que representa el 90% del total producido)
y el norte de la provincia de corrientes.
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Sus origenes se pierden en los tiempos remotos. Alimento basico de los guaranies, era

conocida por estos comok adnat e ( el termino kada signif

hi erbadd mientras que el vocabl o mat e,
cual se designaba a la calabacilla que los aborigenes empleaban para beber la infusion.

La llex Paraguariensis esun arbol que, en estado salvaje, llega a alcanzar 15 metros de
altura. El tronco dde hasta 3 decimetros de diametro es recto y cilindrico y esta
recubierto por una fina corteza parada grisacea y acanalada. Las ramas, que brotan del
tallo en un angulo de 90 grados, poseen una copa a picada. Las horas, de
aproximadamente 11 centimetros de largo y 5 de ancho, son de color verde oscuro con
nervaduras amarillentas muy marcadas

El cultivo de la yerba mate requiere habitats que posean temperaturas tropicales o
subtropicales (con una media de 2 c¢) y una alta humedad ambiente, con
precipitaciones anuales que ronden los 1.500 mm. Anuales, y que, sobre todo, estén
presentes en época de floracién. En cuanto al suelo, este debe ser ligeramente acido,
arenoso-arcilloso y de textura fina o media, con altos niveles de acido fosférico,
potasio y hierro, resultando idéneos los terrenos bajos, con buen drenaje y que
admitan una radicacion profunda.

La yerba mate es el principal ingrediente de nuestra bebida oficial. De mudltiples
propiedades, entre ellas es un energizante natural, digestivo, diurético, y antioxidante.
En paraguay, la produccion aproximada es de 35 mil toneladas de yerba por afio,
segun célculos aproximados de Néstor Gonzalewski, secretario del Centro Yerbatero
Paraguayo.

El productor indica que existen aproximadamente entre 80 y 100 secaderos de yerba,
de productores de pequefia y menor escala. Y que en 5 afios se puede utilizar la yerba
cultivada, sostiene.

En cuanto a mercado para la exportacion, hay bastané interés en la yerba paraguaya,
porque es muy parecida en el exterior. Y aunque no se cuenta con el stock suficiente,
nunca dejo de explorar; hay muchisimos pedidos. Una de la causa por la que se
exporta muy poco es porque casi todo el producto queda en d mercado local. Los que

mas importan nuestras yerbas son Espafia, Alemania, Canada, EE.UU., Polonia,
Ucrania, México, Bolivia y Argentina.

Solo tres paises producen yerba mate: Argentina, Brasil y Paraguay. Y de acuerdo a su
origen, la yerba tiene caracteisticas propias en cuanto a proceso y sabor. Lo que hace
diferente a nuestra yerba paraguaya es que la mayor parte del proceso de secado se

pro
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realiza a lefia. Eso es lo que le da ese gusto a humo que tiene nuestra yerba, que se
puede consumir en aroma, sabory calidad.

La elaboracion y estacionamiento de la yerba puede durar entre 12 y 24 meses. El
estacionamiento toma entre uno y dos afos. Y la yerba mas cara es la que estaciona
durante dos afos, pero si pasa de los dos afios se altera su calidad.

Segunindices se consume, aproximadamente unos 6 kg de yerba elaborada per capita
por afios. Aungue se cree que el consumidor de mate y terere supera estos 6 kg, y
hubo temporadas en que las estadisticas registraron consumos de hasta 14 kg cada
afno.

El terere forma parte de nuestra identidad; sin distincion de clases, se consume en
todos los ambitos: en el hogar, la cancha, la universidad, en los edificios de
construccion, en los cuarteles y hasta en el palacio de gobierno. Indudablemente, es
una costumbre ancestral paraguaya que, afortunadamente, nuestros compatriotas se
estan encargando de hacerla conocer en el mundo

Remedios Naturales

Los remedios naturales (yuyo en guarani) son una parte muy fundamental y exquisita
en el terere, hace que nuestra bebida s& mas refrescante y deliciosa. A parte de que
también sirve como remedios medicinales.

Solo como herencia de los guaranies puede explicarse el conocimiento profundo que
tienen los paraguayos sobre las virtudes curativas de las plantas y hierbas medicinales.
Especialmente las abuelas y los abuelos, son los depositarios de este cumulo de
informaciones sobre el tema; ellos encuentran una planta o hierba distinta para cada
tipo de dolencias y enfermedades, con una eficacia altamente ponderable.

En un buen terere no puede faltar el poha fiana, de lo contrario se convertiria en un
terere albanil o terere Olimpia,

o terere cerro portefio, es decir , que no tiene remedio, segun el lenguaje popular. En
las zonas rurales no se hace tan dificil conseguir el poha fianano asi en las grandes
zonas urbanas muchas familias cultivan dichas hierbas medicinales en sus jardines o
patios, debido a que han desaparecido los lugares verdes naturales en donde se
podian encontrar sin mayores dificultades. En las grandes ciudades, ¢ panorama
cambia radicalmente, debido a que el cemento se impone paulatinamente al habitat
del poha fiana. Este hecho, en vez de colapsar el uso del poha fiana. Dio lugar al
fendmeno de la explotacion comercial a gran escala del poha fiana, cosa que hace usa
décadas era impensable.
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Hoy en dia, en los grandes mercados tradicionales de las zonas urbanas, uno
encuentra puestos especiales de venta, donde estan en exposicion las mas variadas
especies de poha fiana. También existen los repartos a domicilios, sea elos negocios,
oficinas, fabricas o casas particulares. A estos lugares llegan los ofertantes con sus
folkloricos canastillos repletos de las mas variadas especies de poha fiana. Debido a la
gran aceptacion de la demanda y a la buena perspectiva lucrativa,se llego6 al cultivo
extensivo de dicho rubro para cubrir todo el mercado. Esto también era impensable
hasta hace poco, lo cierto es que en la actualidad podemos constatar que miles de
personas en todo el pais, viven exclusivamente de la venta de poha fana.

Estos son algunos remedi o naturales que se
tarope, agrial, kapi 01 kat 3, sal sa parril!/

A

burrito, tatY¥ ruguai, urusu he 06e, koku, ka

Tradiciones del t erere

El terere es la bebida oficial del Paraguay y patrimonio cultural de nuestra nacion.
Ademas de su efecto en la unidad familiar y comunitaria, es parte del pueblo. Y es que
para disfrutarlo no se precisa mucho.

Los paraguayos tenemos una peculiar forma de hacer que nuestra bebida ademas de
ser reconfortante sea también divertida pues tenemos unas ciertas reglas por llamarlo

asi, que solemos hacer, por ejemploEl tereré es consumido tanto en verano como en

invierno, de dia como de noche; en horarios de la mafana, el tereré comienza a ser
consumido desde las 10:00; mientras que en horarios de la tarde es consumido desde
las 15:00hrs.

El cebador generalmente es el (pahagu§ la persona menor del grupo, aunque
actualmente los mayores ceban para demostrardeferencia.

Al igual que el mate (caliente) no se debe agradecer al que seba el terere, sino hasta
gue uno no desea beber mas.

La palabra ograciasdé | e indica al cebador
desea seguir bebiendo.

De este modo cadabebed r de | a o0ronda de terer ®b6 t oma
correr de |l as rondas el sabor se irza ol a
debera cambiar la yerba cuando ya no se sienta el sabor caracteristico de la yerba). Si la

jarra con aguwa 0y s@r eangeot a, el cebador cons

continuar con otra ronda mas. Normalmente, solo se agrega remedios refrescantes en
horas de la mafiana. Es de creencia popular que en otro horario éstos yuyos pueden
ser dafiinos para la salud. Aunque no estén comprobados.
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Los remedios refrescantes suelen ser adquiridos en puestos de venta en las aceras de
las calles en las ciudades o por vendedores ambulantes. Generalmente los vendedores
son conocedores de los efectos que produce cada planta medinal para tereré en el
cuerpo humano y recomiendan la variedad a consumir. Los mismos vendedores son
los encargados de recolectar las diferentes clases de yuyos para los diferentes gustos
de los consumidores final El tereré es ideal en épocas de calor, esustitucion del mate.
Es muy bueno para mantenerse hidratado y para compartir en ronda con amigos (todo
un grupo se abastece de una sola guampa).

El terere una excusa para verse con amigos, algo mas casual y por lo general cuando
incluye un hombre y una muj er . oVamos a tomar un terer
desea compartir tiempo con uno pero que por otros motivos no puede ser una cita mas

formal es de aca que nace el famoso terere novillo (terere de novios), que consiste en
cebar lo mas poco posible el aga en la guampa, para asi poder pasar mas tiempo con

la persona que uno desee. El tereré es algo que nunca pasa de moda entre los jévenes,
guienes con sus termos y guampas muestran sus preferencias de equipos de futbol,
colegio, promocion, etc.

En guarani, le llamamostereré rupqd | i t er al mente ©O6cama [o0o nid
refrigerio matutino antes del tereré, que tradicionalmente suele hacerse en horas de la

media mafana (a eso de las nueve): se trata de algun bocadillo para que el agua fria o

la pérdida de potasio tras consumirlo no causen malestar.

En Paraguay, elterereusual ment e se t o ma con hi erbas
(enguarani se lo llama poha fand), que pueden sep o h & o polia eak(®emedio
refrescante o remedio caliente: respectivamente). Esto se hace con fines preventivos
(defensas corporales, resfrios, gripe, etg, curativos (para malestares de estémago,

dolor de cabeza, problemas en la via urinaria o el rifién, etc.), refrescantes o por simple

gusto. Lo tradicional es que se recojan o compren frescos, para luego limpiarlos con

agua potable, después machacarlos capisonarlos hasta extraer su savia, y finalmente
echarlos a la jarra otermo para tereré con un pedazo de hielo. Sin embargo,
dltimamente numerosas marcas de yerba mate han mezclado dichas hierlas con sus
productos, creando lo que se conoce comoyerba matecompuesta.

Las reglas del terere establecen que el cebador debe correr siempre de derecha a
izquierda de manera equitativa, sin viros (repetir), privilegiados, ni salteos injustos. Se
sabe quela primera cebada al primer mate, que se deja reposar, es para Santo Tomas

El lugar para el terere es casi sagrado, para el paraguayo, generalmente toma todos
los dias en el mismo lugar, pero en los dias festivos y en el verano, lo hacemos debajo
de un arbol de mango, o de un techo de paja, o algo mas fresco.


http://es.wikipedia.org/wiki/Idioma_guaran%C3%AD
http://es.wikipedia.org/wiki/Idioma_guaran%C3%AD
http://es.wikipedia.org/wiki/Termo
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Conclusion

El tereré es la bebida més popular del pais, una jarra de agua helada y una guampa,
cargada de yerba mate, son los complementos habituales de todo paraguayo,
consumido tanto en verano como en invierno, de dia como de noche,esté en su casa,
en la calle o en el trabajo. Es el momento perfecto para sentarse a compartir
informacion, es el espacio en donde se traen la alegria, los suefios y los recuerdos.

En el presente proyecto de investigacion se puede apreciar el valor sociocultural de
nuestro pais, que una simple bebida tiene el poder reunir a las personas para
socializar, pasarla bien.

En cada hogar motivo de reencuentro con la familia y porque no un amor,
acompafado de buenos amigos ymomentos que atesorar gracias a una costumbre y
tradicién que nos identifica, como paraguayos.

Anexo

Variante del terere :

el oterer® Trusoo, popul ar en | a zona
departamento de Itapta, donde llegaron los rusos_blancos (como el capitan Blinoff)
exiliados de su patria y que fueron acogidos por el Paraguay y pelearon la guerra del
Chaco con los paraguayos. En lugar de agua emplearjugo de naranja o de cualquier
c2tricoo


http://es.wikipedia.org/wiki/Itap%C3%BAa
http://es.wikipedia.org/wiki/Rusia_Blanca
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Blinoff&action=edit&redlink=1
http://es.wikipedia.org/wiki/Jugo
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Festival del terere Itakyry

El festival del terere nacio hace 18 afios, con el afan de contribuir con la afirmacién de
la identidad cultural paraguay en esta zona de frontera. En ese sentido, Itakyry se
convirtio en el distrito donde se trabaja para perpetua la danza como una de las
expresiones de proyeccion local e internacional.

El festival fue declarado de interés turistico nacional por resolucion niumero 126/16 de
la Secretaria Nacional de Turismo (senatur
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Sobre la educacion y las danzas tradicionales:
Uruguay y sus nuevos programas de educacion artistica
para escuelas primarias; ¢ reivindicacion de lo cultural
folklorico o desinformacion?

Por Micaela Bordahandy Garcia

Introduccion:

En el corriente afio 2017, a partir del mes de junio, volvi a trabajar en la
educacion luego de un afio y medio sin participacion en la misma por razones
diversas. Luego de egresar de la Escuela Nacional de Danza division Folklore
(perteneciente al SODRE, oganismo estatal) en el afio 2010, me mantuve involucrada
en la educacion de niveles inicial y primara, ya fuera dentro del area especifica o
también como educadora musical, ya que soy estudiante de musica de la Escuela
Universitaria de Musica, UDELAR (Unive rsidad de la Republica). Una de las razones
que me obligé a abandonar el trabajo para el que habia sido preparada, entre otras, fue
lisa y llanamente la imposibilidad de elegir horas por mi falta de méritos de los que
actualmente se tienen en consideracionen el organismo. La otra razén fue mi creciente
enojo para con éste, por las nuevas normativas en una supuesta espera de aprobacion
( claro que ya estaban aprobadas desde hacia tiempo por el gobierno y los docentes no
tuvimos posibilidad de emitir otra co sa que opinién, la cual no fue tenida en cuenta
por nuestros superiores, desperdiciando horas de Asamblea Técnico Docente en una
discusién y planteo que no iban a tener futuro alguno).

Como he manifestado en muchas ocasiones, considero fundamental la
educacion y reivindicacion del folklore en todos los niveles, no solamente en primaria.

Y el gobierno uruguayo tenia desde hacia tiempo (tenemos un gobierno de izquierda,
partido Frente Amplio, desde hace quince afios) la idea de llevar la educacion artistica
al siguiente nivel, sin lugar a dudas una idea excelente y de gran necesidad el llevarla
a cabo. Sin embargo hay todavia ciertos aspectos que no cierran, que no fueron
sopesados con el detenimiento adecuado.

Me referiré entonces en este trabajo a esta pblematica como una propuesta, ya
que debemos primero distinguir la presencia de un problema para encontrar
soluciones. Y también como critica constructiva al sistema y a mi misma como docente
e intérprete.

Sobre la nueva educacion artistica:

Segun la key N.° 18.437, Ley General de Educacion aprobada en diciembre de
2008;
OArt2cul o 3U. ( De | a-Laeducacion estara orientadae lalb@quedd u
de una vida armoénica e integrada a través del trabbajaultura, el entretenimiento, el
cuidado de la salud, el respeto al medio ambiente, y el ejercicio responsable de la ciudadani
como factores esenciales del desarrollo sostenible, la tolerancia, la plena vigencia de los dereclt
humanos, la paz y la comprension entre los pueblos nlasinozhd e s . 6

% Ley 18.437, Capitulo |:Definiciones, fines y orientaciones generales de la educacién. Articulo 3°.
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0 D Propender al desarrollo de la identidad nacional desde una perspectiva democratica,
sobre la base del reconocimiento de la diversidad de aportes que han contribuido a su desarroll
a partir de la presencia indigena y criollajrimigracion europea y afrodescendiente, asi como

|l a pluralidad de expresiones cul tzurales que

03) La educaci-n art2stica tendr8 como pro
diferentes lenguajes artisticosna educacion integral, promoviendo el desarrollo de la

creatividadJa sensibilidad y la percepcion, impulsando la creacién de universos singulares que
den sentido a | o que es %ignificativo para

Es menester antes de continuar, nombrar estos articulos de la legislacién
Uruguaya, en donde esté claramente la orientacion artistica planteada. Sin embargo,
no fue hasta esta ley aprobada en diciembre de 2008 que se comenz0 a tener un poco
mas en la mira las artes en la educacién. No debemos agar el gran interés (y me
atreveria a decir cada vez mayor) del gobierno en el tema.

Pero en el afio 2015 surge un inconveniente: los cambios se implementan y se
distinguen entonces las falencias de los nuevos programas y nuevos objetivos en el
area.

En primer lugar; Uruguay contaba con escuelas publicas de educacion musical
(una en cada departamento del interior, dos en Montevideo) a las cuales se podia
ingresar, en un principio por escolaridad y mas adelante se incluyé a todos los
estudiantes de primaria que tuvieran interés, a partir del 3¢ afio de primaria. Estas
escuelas funcionaban a contra turno y se centraba sobre todo en la educacién musical,
pudiendo los alumnos luego del primer mes de clases de taller y experimentacion,
elegir uno de los cuatro instrumentos musicales disponibles, instrumento con el que
aprenderian en los cuatro afios siguientes de formacién2¢ También contaban con
clases de danza folkl6rica a partir del 3" afio (3" afio de escuela de musica equivale a
un 5° afio de primaria) las cuales se centraban también en iniciar a los alumnos en la
materia; por lo que los estudiantes de escuela de musica tenian también cierto grado
de conocimiento de las danzas tradicionales de su pais. Y llegamos aqui al primer
problema; con el nuevo proyecto artistico, las escuelas de musica cambiaron y se
pasaron a || amar OEscuel as de Arteo, | as
sino mausica, danzas (varias), artes plasticas, artes escénicas, entre otros. Si bien
podemos deducir que el principio que llevé a reformar las escuelas de musica tuvo las
mejores intenciones y la idea general es por demas interesante, cabe destacar que los
cuatro aflos y el personal docente disponible no alcanza para abarcar todos estos
objetivos (ni que hablar en las escuelas delinterior del pais, donde esta situacion es
mucho més acentuada, ya que la poblacion es mucho menor). Al menos no de la forma
deseada. Todos quienes somos profesionales en una materia, quisi€ramos rendir en la
misma buscando la excelencia y dejar en nuestre estudiantes una huella de

4 ey 18.437, Cpitulo IlI: Politica Educativa Nacional. Articulo 13 (fines) item D).

ey 18.437. Lieas Transversales. Articulo 40, item C), numeral 3).

% os instrumentos podian ser: piano, guitarra, flauta dulce o trompeta. Ademas se dictaban clases de apreciacién
musical, ritmica, lectoescritura, entre otras, forjando las bases musicales paraatjranos interesados
continuaran profundizando en el area.
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conocimiento y sobre todo aquellos que se sientan atraidos de manera especial,
puedan encontrarse a gusto y con interés a futuro. ¢Qué pasa entonces cuando los
tiempos no son suficientes? Aln si se prolongan los afios formativosen las escuelas de
arte, ¢qué ocurre cuando los cursos dictados son excesivos y variados? Y he aqui una
de las interrogantes mas problematicas: ¢Qué ocurre cuando los docentes
especializados en una asignatura debemos capacitarnos en otras, claro estd queed
forma muy superficial, para educar a los alumnos en lo que hasta ayer no nos
correspondia? Como opinidn personal: ningun curso dictado de esta manera puede

obtener resultados satisfactorios, puesto
como dice el dicho tan coman.

Respecto a |l as artes en | a denominada oOfI
educativas que crearon O0OTiempo completod (c«

horas con la maestra encargada del curso y cuatro horas de talleres artisticos)easulta
necesario resaltar: si bien la distribucion horaria podria ser adecuada, reitero que el
personal docente disponible no es suficiente; tampoco es habitual que cada escuela
tenga mas de una materiataller (lo normal es que tengan solamente un docente
especial, sea de musica, de danza, de expresion corporal, de artes plasticas, sobre todo
en las escuelas comunes de doble turno) y en caso de que si pueda haber mas de un
tallerista, resulta muy dificil que puedan cubrir cuatro horas diarias, de lunes a vi ernes
(caso de escuelas de tiempo completo) o que los tiempos en una escuela de horario
normal sean suficientes para tener un adecuado proceso de trabajo. A su vez, la
escasez de docentes y de preparacion limitan, desde mi punto de vista, las
posibilidades aun mas. Puesto que ¢,qué podria transmitir de amor al arte un docente
gue se enfoc6 en su eleccion de vida en algo diferente?
Adjunto un fragmento de un artzculo de 0

oLa educaci-n musical e n pamplith&arfarnaacioh m éos | a
artistico
08 A jun. A 2017Luc2a Lorenzo en Primari a

Cuando llegué a la Inspeccion Nacional de Musica para informarme sobre la musica y
su ensefianza a los nifios en edad escolar, me encontré con la sorpresa de que ya no se
trata solamente de musica. Desde 2015, la antigua Inspeccion, que funciona dentro del
Consejo de Educacion Inicial y Primaria (CEIP), pasé a llamarse Inspeccion Nacional
de Educacion Artistica y, como su nuevo nombre lo indica, se ocupa de todo lo
relativo a la educacion artistica en primaria.

La reforma implica que las escuelas comunes tengan un docente que podra ser tanto
de musica como de expresion corporal, danza, literatura, teatro o artes visuales. Uno
por escuela, de manera que las que tengan un docente de cugquiera de estas
disciplinas, no lo tendran de las otras. Y en muchos casos, como solia y suele suceder
todavia con los de mdusica, no tendran ninguno. Desde la Inspeccién se pretende
resolver los problemas relativos a la falta de docentes y su forma de conratacion, ya
que la gran mayoria siguen siendo contratados por las Comisiones de Fomento de
cada escuela.

La Inspeccion Nacional de Musica tenia 80 afios de existencia y junto a ella habian
nacido, también, las Escuelas de Musica. Los nifios que estaban imresados en estudiar
un instrumento podian ingresar, concurriendo a contraturno, a partir del tercer afio de
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la escuela publica, es decir, a los ocho afios de edad. En 2015, y en consonancia con la
reforma, estas escuelas sumaron las cinco disciplinas artisStas ya nombradas, y
pasaron a llamarse Escuelas de Educacion Artistica (EDEA).

Selva Pérez, maestra especializada en educacion inicial e inspectora de la Inspeccién
Nacional de Educacion Artistica desde su creacion, sefiala que las EDEA recogen parte
de la tradicion de las Escuelas de Musica, ya que se continla con la ensefianza de la
musica y los diferentes instrumentos i trompeta, percusién, piano, guitarra, flauta y
expresion por la vozi , pero la carga horaria es menor porque ahora el tiempo
destinado a lamusica debe compartirse con otras cinco nuevas disciplinas.

La edad de ingreso a las EDEA es de seis afios, aunque segun Pérez, aspiran a que en
un futuro puedan entrar a partir de los cuatro. Y en cuanto al instrumento, antes el
nifio elegia uno al entrar en la Escuela de Musica y, una vez elegido, no era posible
optar por otro. Ahora la propuesta es diferente:

fi Nuestra idea es que si el niflo entra a los seis afios, los primeros tres afios entre en
contacto con todas las disciplinas y con propuestas interdisdplinares, y que la eleccion
del instrumento se postergue un poco mas para que el nifio conozca y pueda elegir. Si
quiere estudiar guitarra, que lo haga, pero que tenga, a su vez, la posibilidad de ir a
taller de teatro o literatura, o incluso de cambiar de instrumento fi afirma Pérez.

La reforma debera resolver también el problema de la falta de docentes de musicai o

de educacion artisticah en | as escuel as comunes, ya (que
muchas m8s | as escuelas que no tienen, que
A Nuestro horizonte es que cada escuela del pais pueda tener un docente de
educacién artistica, con énfasis en cualquiera de las seis disciplinas, para trabajar 15
horas semanales, una hora semanal con cada grupo. Eso implica que habra escuelas
gue tengan énfasis en expresion corporal y no en las demas, o que tengan musica y no
las demas. Entonces, la idea es trabajar mucho con los docentes desde la formacion,
para que ellos vayan integrando a su énfasis miradas de las otras disciplinas artisticas.
(.27.)6

Docentes en la actualidad:

Si bien las aspiraciones del nuevo proyecto, ya reformas, suenan agradables y
seguras, hay que primero observar lo que ocurre actualmente. Adjunto un fragmento
de un llamado a docentes de danza del afio 2016, de parte del CEIPQonsejo de
Educacion Inicial y Primaria):

OBASES DEL LLAMADO A ASPI RACI ONES PARA |
ENSENANZA del CONOCIMIENTO ARTISTICO DE LA FORMACION EN

SERVICIO DEL CEIP

Disciplina: Danza.

Objeto del llamado El Consejo de Educacion Inicial y Primaria Il ama a aspirantes para
Formadores de la Ensefianza del Conocimiento Artistico en la disciplina de Danza. El

“"https://educacion.ladiaria.com.uy/artici2017/6/laeducaciormusicalen-primariatrasla-reformaqueamplio-
la-formaciona-lo-artistico/lL i nk al art2culo de fiLa Diariao, Autor:
educacion musical en primaria tras la reforma que amplié la formacion a lo aretisti


https://educacion.ladiaria.com.uy/articulo/2017/6/la-educacion-musical-en-primaria-tras-la-reforma-que-amplio-la-formacion-a-lo-artistico/
https://educacion.ladiaria.com.uy/articulo/2017/6/la-educacion-musical-en-primaria-tras-la-reforma-que-amplio-la-formacion-a-lo-artistico/
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Formador tendrd una carga horaria de 20 horas semanales. Debera tener
disponibilidad de horarios para incluir en su trabajo los dias sdbados o no lectivos, ya
que las instancias presenciales con docentes se desarrollaran en esos dias.

[I. Cometidos de los formadores

Cada uno de los formadores tendr& la responsabilidad de ejercer la docencia directa
para orientar la ensefianza de los contenidos de la dis@plina del Area de
Conocimiento Artistico (Danza). El desempefio del cargo exigira:

- Asistencia y participacidon en encuentros y seminarios de Formacién de Formadores con el
objeto de profundizar en los contenidos objeto de ensefianza y todo lo inherétereation
en Servicio.

- Participacion en encuentros de formadores para planificar y evaluar el desarrollo de
las jornadas con los docentes.

- Docencia directa en jornadas presenciales en las jurisdicciones departamentales que
le sean adjudicadas.

- Analisis y devolucion de las tareas de campo y las demas actividades a distancia que
se propongan.

-Seguimiento del desempefio de cada docente y elaboracion de todos los registros que
corresponda. -Asistencia técnica a la Coordinacion del Area en todas lasactividades
que le sean requeridas.

[ll. Validez del llamado

El presente llamado tiene validez por el afio 2016. IV -Requisitos para la inscripcion
Las inscripciones se recibiran en las Inspecciones Departamentales del CEIP de todo el
pais. Podran inscribirse quienes cumplan uno de los siguientes requisitos:

a- Ser Profesor o Maestro con formaciéon académica en danza con antecedentes en la
ensefianza de la danza y en la formacién de docentes.

b- Ser Profesor o Maestro con formaciéon académica en danza con amcedentes en la
ensefianza de la danza en la educacién formal.

c- Ser Profesor o Maestro con formacién académica en danza con antecedentes en la
ensefianza de la danza en la educacion no formal.

d- Ser Profesor o Maestro con formacion académica en danza.

e- Tener formacion académica en danza. 628

Como se puede ver claramente en estas bases, el personal capacitado en el area
especifica, es el ultimo en ser mencionado en la lista. ¢Qué implica esto? Lo que
significa es que un maestro (egresado de Magisterio, érgano de formacién docente de
primaria) o un profesor egresado del IPA (Instituto de Profesores Artigas, érgano de
formacion docente de secundaria) que haya participado en alguno de los cursos de
preparacion mencionados al comienzo de las bases (primer punto subrayado), se
encuentra en las listasde eleccién de horas por encima de un docente egresado de la
Escuela Nacional de Danzas division Folklore. No podemos permitirnos el ser
oengafadoso por as? decir, por como se emp
las propuestas, puesto que al fin y al cabo, sabemos que un curso de un tiempo muy
limitado y de caracter muy superficial NO CAPACITA al personal para dar clases. Es

Bhttp:/lwww.ceip.edu.uy/IFS/documentos/2016/artistica/Bases_danza_marzdli6lpafpdf, bases de llamado a
docentes de danza, afio 2016, pagina oficiaPCEI


http://www.ceip.edu.uy/IFS/documentos/2016/artistica/Bases_danza_marzo16.pdf

(139 ]
()

necesario tener una base de conocimientos amplia y segura de la asignatura para

poder trabajarla con alumnos y no cometer errores histéricos y/o coreograficos
garrafales. Durante los cinco afios que trabajé en primaria, ya fuera publica o privada,

he visto maestros encargadas de un curso (r
Nacional con las escasas herramientas que poseianLas mejores intenciones (no
siempre, debido a que no todos los maestros, como es logico, muestran interés en las
danzas tradicionales) pero pocas herramientas y conocimientos. Claramente, como he

podido comprobar y asi mismo los docentes de danza, maestros docentes de
secundaria, alumnos de primaria y secundaria con los que he tenido oportunidad de

discutir sobre el tema, los resultados son poco propicios.

De los programas:

Ciertamente los intérpretes y docentes de danzas tradicionales, deben estar
formados de la mejor manera posible y también suele ser interesante y enriquecedor
experimentar y conocer folklores extranjeros. Amplia el espectro de posibilidades y
sugiere conexiones y diferencias interesantisimas, investigables y discutibles que
aportan a mejorar diariamente. Pero los programas de primaria, exigen la ensefianza
de danzas no propias, que en particular ya no se ensefian a los docentes. (A modo de
ejemplo, al tomar los grupos de 5° afio en la institucibn en la que ahora trabajo,
encontré grupos que aprendieron a bailar Jota Cordobesa, entre otras, danzas que ya
no se ensefian en la END).

Tuve el placer de sustituir a una docente jubilada, egresada hace muchos afios,
gue conserva material que yo desconocia y fue sumamente positivo encontrar detalles
de danzas que fueron eliminados de los programas de formacion docente. De esta
manera pude ademas hacerme una idea de como trabajar a su vez otros enfoques.

La danza tradicional:

(Y conjeturas personales)

Uno de los aspectos que en lo personal me precupan mayormente, es el
exagerado incapié en el cumplimiento de programas extensos y el olvido de otros
elementos esenciales al momento de ensefiar nuestro folklore a los estudiantes, en
particular la danza.

Con mas de un docente he podido conversar, peroson mis propios alumnos los
gue diariamente me construyen como profesor y me incentivan para trabajar con
renovadas fuerzas. Y son ellos mismos también los que me generan dudas
constructivas acerca de las formas de trabajo. Y son ellos quienes se han acashbrado
desde que son pequefios y observan bailar a los 6°s afios a sentir y pensar la danza
tradicional como danza Oviejabo, ocoaburridaod,
quienes amamos nuestro patrimonio y lo trabajamos a diario permitimos que esto
sucediera, no se decirlo. Si bien, como he mencionado con anterioridad,Uruguay tiene
|l a particularidad de que sus danzas se con
no posee un folklore dancistico vigente (afirmacién que afortunadamente hoy en dia
estaendi scusi -n debido a |l a ola de 0j - -venes d
nuestra obligacion y ademas creo firmemente que nuestra intencion (hablando por
todos mis colegas) cambiar esta penosa situacion. Pero ¢cémo cambiar la manera en la
gue los niflos y jovenes incorporan la idea de lo que es la danza folklérica? ¢Como
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reivindicar nuestras danzas ante los ojos de las gnuevas generaciones, que seran
quienes continden (o no) con la transimision de las mismas?

Sin dudas, quienes estamos a cargo de impatir estos conocimientos, debemos
estar bien preparados. Ya que como sino transmitir de forma positiva un conocimiento
que apenas se tiene y que interesa poco. Y: ¢acaso no es porque amamos lo que
hacemos, que estamos aqui, parados enfrente de personas adaque queremos educar
dentro de nuestras tradiciones? ¢No es porque sentimos el llamado a esta vocacién?
¢ No es porque nos mueve la raiz?

Conclusiones generales:

(Y propuestas de cambio)

Hoy en dia, la educacién artistica en general y sobre todo la edicacion del
folklore y sus danzas en el Uruguay entero, no esta pasando por su mejor momento.
No hay personal capacitado suficiente para cubrir la demanda, por lo que hay que
recurrir a personal no capacitado. El sistema no colabora con dicho inconveniente ya
gue los egresados dentro de las areas del folklore no poseen muchas posibilidades de
acceder a trabajar en primaria y se le da mucha mas importancia a aquellos docentes
especializados en otras materias. Los cuales considero no como colaboradores, sinal
revés; no se puede transmitir amor por algo que no se ama o no se conoce lo suficiente.
Y las nuevas generaciones necesitan un referente especializado que pueda explotar sus
capacidades de la mejor manera y que ayude a que estos nifios y jovenes puedan
observar y experimentar si es este ambito el elegido para su vida o una fuente de
interés y preocupacion. Esas inclinaciones no se distinguen con un exahustivo
cumplimiento de un programa (el que es necesario, claro) sino por inculcar el gusto y
el disfrute. ¢ Como olvidarnos del divertimento, del goce del alumno al momento de
bailar y conocer nuevas danzas? No todos nuestros alumnos van a sentirse a gusto con
el trabajo o van a querer profundizar en la tematica. Pero en la medida que reflejamos
nuestro amor por la misma, captamos la atencién de quienes quieran ser captados. Y
hacemos llevadero y fluido el trabajo de quienes de todas maneras, necesitan conocer
sobre sus raices.

Como todo, las estructuras se mejoran desde los cimientos. Que aquellos que
formamos parte de esta comunidad del foklore, hermanos y de forma individual,
aportemos nuestro grano de arena para hacernos oir y hacer de nuestro querido
folklore una fortaleza, es fundamental. En Uruguay especificamente, es vital darle un
mayor reconocimiento a la END y sus estudiantes y profesores, que luchan a diario
para revitalizar el folklore. Un objetivo imprescindible deberia ser la formacién
docent e; pero no por onecesidado6 de tener
por el deseo de los doentes de aprender y comprometerse. Comprometerse con el
folklore y comprometerse con los nifios, jovenes y adultos que desean aprender.
Comprometerse a educar al alumno en una instancia de disfrute y de busqueda del
aprendizaje mutuo, mediante el cual ambos nos sintamos identificados y seamos
movilizados por nuestras raices.

Educar al estudiante desde el gusto, podria cambiar la forma en la que cada uno
ve y siente el folklore y la forma en la que se proyectara el mismo hacia el futuro. La
forma en la que & mismo se cultive y despierte en todos nosotros, nuestras raices
olvidadas.
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Micaela Bordahandy Garcia (Uruguay) oDocente de Mdusica y Danza Folklorica -
Egresada de la Escuela Nacional de Danza division Folklore. Estudié Musica en
Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion, UdelaR
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San Martin, Giemes y Belgrano
El tridngulo genial que lucho
por la libertad sudamericana

Por Valeria Graboski

Es preciso y necesario conocer a las personas que protagonizaron el genial y
maravilloso triangulo humano que, ofrendando absolutamente todo lo que tenian de

si, no claudicaron ante las mas increibles adversidades que se presentaron y con la
mayor coherencia y la maxima decision de sus esfuerzos y heroismo tampoco
trepidaron en sus empefios para lograr el objetivo supremo de la libertad e
independencia sudamericana. El escritor e historiador Dr.Miguel Angel de Marco,
destaca y resalta las personalidades dedsé Francisco de San Martin, Martin Miguel de
Guemes y Manuel Belgrano, los autores de esta mayuscula gesta, nombrandolos como
|l os oPadres fundadores de | a Patriao.
Corria el afio 1805 cuando el entonces teniente Martin Miguel de Glemes, que
pertenecia a las fuerzas del reino de Espafia y servia en el Regimiento Fijo de
Infanteria, asentado en la capital de la provincia de Salta y que por determinaciones de
inteligencia militar habia sido adelantado a la ciudad de Buenos Aires para reforzar las
defensas dela cabecera del Virreinato del Rio de la Plata, permitieron , que el entonces
abogado Manuel Belgrano se relacione con el militar saltefio Glemes e intercambien
ideas y pensamientos acerca de los diversos acontecimientos que se suscitaban en la
lejana Europa y generar ademas el comienzo de una gran amistad que dio lugar a un
intercambio de ideas y apreciaciones acerca de las situaciones politicas y sus logicas
repecusiones en el cuerpo social de las colonias dependientes de la corona de Espafia.
Estiman algunos historiadores que, como resultado de estos ocasionales encuentros y
conversaciones entre estos personajes, habrian alimentado una fuerte confianza y
reciprocidad dado que crecieron muchas e importantes coincidencia ideolégicas que
latian en ese tiempoen las mentes de los futuros patriotas argentinos.

Los sucesos, la casualidad y los sentimientos parecia que comenzaban a entrar en la
realidad ya que las Invasiones Inglesas y la lucha por la defensa de los territorios que
pertenecian a la monarquia espdiola, sin quererlo premeditadamente, se encontraron
nuevamente en la coincidencia del saltefio y el portefio. Las trincheras de esa causa
volvieron a unir los ideales de Belgrano y Glemes puesto que ambos participaron de
las acciones militares de defensa ontra el invasor inglés. El abogado Manuel Belgrano
se integro a las milicias urbanas que se sumaron al Regimiento de Patricios y bajo el
mando de Cornelio Saavedra y Liniers pelearon por la defensa de Buenos Aires. En
tanto que el teniente Martin Miguel d e Glemes del Regimiento Fijo de Infanteria
espafiol, estaba imbuido en la misma lucha. Sefala un parte de guerra que ambos
patriotas se destacaron en la defensa de Buenos Aires. Seflalandose que, quién en la
historia argentina surgiria como el general gaucho que resguardaria las frontera Norte
de la patria, habia protagonizado entonces una inusual hazafia, comandando un
pelotén de husares con el que consiguio la rendicion del navio britanico "Justina®,
encallado frente al puerto, en una accion de guerra, comopocas en la historia, en la
gue un buque es capturado por una partida de caballeria.
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Todo esto no era sino el imprevisible prélogo de la hazafia mayuscula de la patria,
pues cuando todo esto acontecia, el protagonista principal el general José Francisco de
San Martin, todavia se encontraba en Espafia, participando en las guerras europeas en
calidad de capitan en las filas del ejército peninsular.

Pero, estaba escrito que la revolucion los encontrard unidos, comprometidos con los
ideales de la patria, y al llegar el mes de mayo de 1810. Belgrano ejercia como vocal de
la Primera Junta de Gobierno, Giemes comenzaba su accionar militar criollo en uno
de los primeros choques emancipadores que resonaron en la Quebrada de
Humahuaca, donde precisamente iniciaba su liderazgo de las milicias gauchas en el
Ejército del Norte que estaba bajo las 6rdenes de Juan Martin de Pueyrreddn.

Martin Miguel de Guemes, por su fuerte caracter y cuestionables determinaciones
disciplinarias y otros problemas de indole privado, sera separado posteriormente del
ejército, siendo precisamente Manuel Belgrano el encargado de tomar esta
determinacion ya que fue designado como nuevo jefe del Ejército del Norte. Gliemes
fue enviado a Santiago del Estero y luego destinado al Estado Mayor en BuenogAires,
donde permanecié hasta a comienzos de 1814. Regreso a Salta como Teniente Coronel
al mando de José de San Martin cuando este reemplazo a Belgrano en el Ejército.

De acuerdo con los aportes de numerosos investigadores histéricos, Glemes actuaba
en canun acuerdo con San Martin desde 1814, en el inmenso escenario conformado
por el hoy territorio boliviano y la Intendencia de Salta. En el Alto Per actuaron en
forma masiva una importante cantidad de nativos y mas de un centenar de
campesinos pertenecienes a la provincia de los cuales casi un 90% murieron en
combate o ajusticiados.

Gervasio Posadas, habia dividido la Gobernacion Intendencia de Salta del Tucuméan
en dos Intendencias: la de Salta (abarcando Salta, Jujuy, Tarija y la parte occidental del
Chaco y Formosa) y la del Tucuman (que comprendia Tucuman, Santiago del Estero y
Catamarca). Junto al cargo de gobernador en Salta, Glemes ejercié el comando de las
fuerzas armadas de la Intendencia de Salta hasta su muerte, es decir durante seis afos.
La realidad obstaculizaba la mision que le fuera encomendada por el Triunvirato, ya
qgue al carecer de los recursos necesarios, Martin Gliemes se vio obligado a adoptar
medidas que afectaron a estancieros y comerciantes, resintiendo la economia de la
antes maravillosa y esplendida Intendencia cosa que fomentaba una encarnecida
oposicion. Guemes se vio obligado a establecer las irritantes medidas de la prohibicién
del comercio con el Alto Peru, que favorecia a los realistas que abastecian de mulas en
territorio salt efio; la eximicion del pago de arriendos a los gauchos que no cobraban
sueldo y estaban al servicio de la Patria . Sobre esto el general Glemes apuntaba
«estos pagan con su sangre», y la implementacion e incremento del tipo y monto de

contribuciones obligator i as a favor de | a causa patriot
En agosto Glemes informaba a San Martin que para cumplir los cometidos por él

encomendados, di spon2a de 2000 hombres de
valientes subordinados y honr dodqus mantensgaiem c oI

la vanguardia, todos armados y la mayor parte municionados; 2000 mulas de silla;
1500 caballos; 500 mulas de arriar; 1400 burros de carga; 200 arrobas de galletas; 1500
cabezas de ganado vacuno y alguno lanar; charqui, aji, porotos, cebllas, tabaco y mil
pesos, para marchar al Alto Peru.
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Aclaraba que todo habia sido logrado sin costo alguno por parte del Estado, pues no
tienen estas cajas un solo peso en circunstancias de haber sido atacada la Provincia por
los enemigos y destruida en 5 afios, que solo ella ha trabajado por la causa, en general
abandonada de las demés.

En diciembre del mismo afio envi6 varios colaboradores a Bolivia a reclutar hombres.
A través de ellos mantenia comunicacién permanente con los patriotas del Alto Peru y
con San Martin

Segun el Plan Libertador, del que participaban los Generales José de San Martin,
Manuel Belgrano y Martin Giemes, con apoyo del Director Supremo Juan Martin de
Pueyrredon, mientras San Martin desembarcaba en el Perd Gluemes debia, en un
movi miento envolvente (de pinzas), mientras resistia en zonas bolivianas y saltefias
también debia ayudarlo a liberar Peru.

El 8 de junio de 1820, San Martin nombré a Glemes como General y Jefe del Ejército
de Observacion sobre el Pert, conforme sus conocimienbts distinguidos y notorios
servicios.

El Director Supremo de Chil e, Bernardo
gue su gobierno garantizaba que serian cumplidas las promesas que le hubiera hecho
o0 hiciera San Martin.

En 1819, gravemente enfermo, Blgrano solicitd la presencia del Dr. José Redhead,
quien vivia en Salta y era médico del Gral. Glemes. Belgrano renuncio al mando del
Ejército y se dirigid a Buenos Aires asistido por el médico escocés pero sus intentos
fueron vanos. Ya que el infortunado Belgrano entré en la eternidad el 20 de Junio de
182Q cosa que caus6é un gran dolor en el corazén a su amigo el general gaucho.
Guemes era nombrado por San Martin, General en Jefe del Ejército de Observacion
sobre el Pera.

En 1816 la mayor parte de SudAmérica hispana estaba en poder realista, a raiz de la
derrota de Simon Bolivar. Sélo quedaban libres las Provincias Argentinas, Paraguay y
la Banda Oriental.

El Ejército Realista estaba concentrado en el Alto Perd, preveia avanzar hacia Buenos
Aires, someter a los rebeldes y reasumir el poder.

Ante el dramatico cuadro, el nuevo Director Supremo, Juan Martin de Pueyrredon, dio

a Guemes la misién de defender la integridad de las Provincias y la seguridad del
Ejército acantonado en Tucuman. A partir de entonces (Junio de 1816) las tropas de
Guemes asumieron el rango de Ejército al servicio de las Provincias Unidas.

Guemes y los pueblos bajo su mando se abocaron a cumplir la mision, con el apoyo y
comunicacion permanente de los altoperuanos a quienes instruia para la guerra y
auxiliaba. Pero los recursos prometidos fueron retaceados debido a que el Directorio
apoyaba en mayor medida a San Martin, que preparaba en Cuyo la Expedicion al
Peru.

Mientras todo esto acontecia las montoneras gauchas continuaban rechazado las
violentas invasiones realistas con ejércitos muy bien pertrechados. Como consecuencia
de estos enfrentamientos la poblacion era salvajemente diezmada y la economia de la
intendencia de Salta era desvastada.

De la misma forma, mientras el Congreso sesionaba, el general Giemes y sus gauchos
salto jujefios evitaban muchas veces a costa de su vida, el avance del enemigo y con

de
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este acto también posibilitaron la declaracion de la Independencia. Las pretensiones
realistas chocaban contra la férrea defensa de estos pueblos. Declarada la
Independencia, Gliemes la hizo jurar y a partir de entonces lucho por consolidarla.

Este panorama contribuye a comprender cuan injustamente se minimiza la gesta
Guemesiana cuando se pierde de vista este aspecto trascendenteSe atribuye a
Glemes una mision que no tuvo, circunscribiendo su actuacion a la defensa de Salta,
soslayando que al hacerlo aseguré la libertad e independencia de todas las Provincias
y contribuy6 grandemente a la formacion del pais.

Correspondencia entre Gliemes y Belgrano

Martin Miguel Juan de la Mata Guemes y Manuel José Joaquin del Corazdn de Jesus
Belgrano compartieron principios, ideales y estrategias en el ambito militar, politico y
social. Esas caracteristicas, que los unieroren la lucha por la libertad, fructificaron en
uno de los sentimientos mas nobles que puede unir a los seres humanos: la amistad.

Lo concreto es que entre los aflos 1816 y 1819 Guemes y Manuel Belgrano se
escribieron numerosas cartas cuya lectura nos permie conocerlos interiormente.

Ambos amaron y sufrieron por la Patria, pero también amaron y sufrieron por ellos
mismos y por sus seres queridos. Compartieron la angustia de las intrigas tramadas
por enemigos internos y externos, la falta de recursos, de apyo, el desinterés y la
constante accién difamatoria de quienes quisieron cortar el lazo que los unia.

Belgrano se hizo cargo nuevamente del Ejército en 1816, alli naci6 y se consolid6 la
amistad con Glemes. Las expresiones que intercambiaron en sus caas (se recopilaron
129 cartas dirigidas por Belgrano a Guemes y 14 de Guemes a Belgrano, cabe acotar
qgue muchas cartas de Giemes no han sido recuperadas aun) son de valoracion,
admiracion y afecto mutuo. Glemes era entonces gobernador de la Intendencia de
Saltay comandante general de sus fuerzas. Belgrano era Jefe del Ejército Auxiliar del
Alto Pera acantonado en Tucuman.

Guemes y Belgrano vivian la misma angustia: la falta de recursos y sensibilidad de
quienes se desentendieron de una guerra que se pelaba por todos. Las cartas y oficios
ayudan a comprender la dificil situacion que enfrentaban.

En los escritos se aprecia que a la permanente amenaza del enemigo externo; la apatia
del pudiente y a la falta de auxilios de las demas Provincias, se sumaba lagrave sequia
que azotaba la region. El clima parecia aliarse a la pobreza general en que se
encontraban los sufridos habitantes, incrementando la angustia ante el riesgo de
mortandad de animales y pérdida de cosechas.

Guemes se vio obligado a hipotecar sits propios bienes. ElI 27 de junio de 1818
informaba a Belgrano que iniciaba la marcha a Jujuy y que debido a la miseria habia
solicitado un préstamo dando en garantia sus propiedades. Belgrano lo informo al
Gobierno central pero el Estado no aboné este niotros préstamos. Guemes perdié lo
hipotecado.

La amistad que Guemes y Belgrano se profesaban fue aparejada a una constante
preocupacion por la salud del otro. Ambos padecian trastornos digestivos,
respiratorios y circulatorios.

En una de esas catas Belgnao, sefala:

oCrea UuUd. , mi ami go, gue mi al ma se estrer
sufriendo el rigor de la campafia. Ya no tengo un peso que darles, ni como
proporcionarlo, porque este pueblo es hoy un esqueleto descarnado sin giro ni
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comercio. ( é) hacen tres d2as que ando solicita
segura a entregarse en Buenos Aires, y no
arbitrio tocar, s-1o0o el de | a desesperaci - -n

OAmi go y compafero m2o: C- dedosinfelices quergstandee c e |
la Vanguardia. Estoy sin un medio, sin un recurso; temiéndome todos los dias que los
hombres se empiecen a desgranar y se vayan en bandadas a donde les den algo por el
trabajo que tienen. Deseo a Ud. buena salud y constanciaen sus trabajos para que
salgamos bien con esta empresa (&) puede ¢
nosotros alg%n d2abo.

La mayor parte de los combates por la Independencia

Los combates por la Independencia se libraron en el territorio que abarca elextremo

sur de la actual Bolivia hasta el Sur de Salta y desde la zona de San Pedro de Atacama,

hoy Chile, hasta Oran, en Salta. Segun Ricardo Rojas, en la Provincia de Salta hubo 76
combates, protagonizados por tropas gauchas, que detuvieron a poderosos @rcitos
invasores.

Mi entras que el teatro de operaciones ONor
Martin Glemes, aferrara inicialmente a efectivos realistas, previendo luego una accién
ofensiva hacia el norte en coordinacion con la maniobra anfibia hacia Lima

En esos dia también fue que San Martin, Belgrano y Guemes les pondran rumbo
definitivo a la revolucion, y el creador de la bandera y el Gaucho Glemes convenceran

al Gran Capitan de los Andes para que madure el plan de liberacion continental desde

Cuyo, anticipandole también el general gaucho el envio de la cantidad de mulas que
necesite para esta magna empresa.

Todo esto servira para menguar la amargura de Belgrano que tuvo que dejar su puesto

para enfrentar un Consejo de Guerra por las derrotas de Vilcapugio y Ayohuma y una

vez liberado de culpa y cargo partira hacia Europa en un mision diplomética con
Bernardino Rivadavia.

Confiando enteramente en la capacidad y talento militar del gaucho Martin Miguel de
Guemes la linea del Norte, el generalSan Martin deja la comandancia del Ejército del

Norte y en setiembre de 1814 asume en la Gobernaciéon Intendencia de Cuyo. Por su
parte el caudillo Glemes, un afio después, en setiembre de 1815 asume en Salta y se da
comienzo a un extenso caudal de correspmdencia entre Gliemes y San Martin.

Entre 1815 y principio de 1816, José Francisco San Martin se interiorizaba del problema

que se habia desatado entre el nuevo jefe del Ejército del Norte, José Rondeau, y
Martin Miguel de Gliemes, interviniendo con sus inf luencias para que ambos patriotas
resuelvan sus diferencias y retornen a la lucha por la liberacion de la patria. Por la
decidida intervencion de la hermana del gobernador de Salta, dofia Macacha Gliemes
tratando se logra finalmente un arreglo. Los jefesmili t ar es f i r mar 8n el
Cerrillos6 y San Mart2zn | o celebrar8 desde
celebrado las mil veces feliz unibn de Glemes con Rondeau. Asi es que en
demostracion de haber superado el infeliz incidente se han cdebrado con una salva

de veinte cafonazos, il uminaci-n, repiques
San Martin, estuvo permanentemente preocupado por todos los acontecimientos en
Cuyo. Desde Mendoza propiciaba la reunion del Congreso de Tucuman y exhortaba

por la pronta declaracion de la Independencia, la eleccién de otro hermano de causa,
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Juan Martin de Pueyrreddn, como Director Supremo, trabajaba por el Ejército de los
Andes, alentaba a Buenos Aires a concertar la paz con Artigas y los caudillos del
Litoral, y propon ia a Belgrano para que, una vez mas, se hiciese cargo del Ejército del
Norte, expresando: o0é en caso de nombrar g
decido por Belgrano, este es el mas metddico de los que conozco en nuestra América,
lleno de integridad y talento natural, no tendra los conocimientos de un Moreau o
Bonaparte en punto a milicia, pero créame usted que es lo mejor que tenemos en la
Am®rica del Sur 0.

Belgrano y Guemes escribirdn habitualmente a San Martin, y cuan fue el triunfo de
Maipu se dirigi r 8 n al Li bertador para felicitarlo
Nueva Nacién manejadas por la diestra mano de VE, repiten sus triunfos dando
mayor timbre al valor americano, y sirviendo de terror y espanto al orgulloso
peninsular. Muy pronto vera e ste que el estandarte de la libertad flamea aun en sus
mismos muros... ya que la suerte no ha querido que al lado de VE tenga mi espada
una pequefia parte en la venturosa gloria del dia 5 del actual, quiera al menos dar
acogida al amor y respeto con que tergo el honor de felicitar a VE y acompanarle
desde aquz...0; en tanto que Belgrano | e ¢
brillantez y alegria que después de una tempestad furiosa: el azaroso acontecimiento
del 19 de marzo en los campos de Talca, ledio palpablemente el Ultimo grado de
importancia e inmortalidad al venturoso del 5 del corriente en los de
Maipu...Circunscribo los placemes que doy a VE a la extension de mi caracteristica
sinceridad... complaciéndome la infalibilidad, de que la nacién en masa, entrando yo
en parte, elevara en el centro de su corazén el monumento de su eterna gratitud que
i nmortalice al h®r oe de | os Andesbo.

Aunque ningun pasaje de la historia se lo sefialé6 estamos convencidos que la amistad
y la confianza entre estos tres ggantes de la patria, el hecho mas maravilloso y
sobresaliente fue seguramente el de la amistad. Esta La amistad entre ellos continud,
pero las tempranas muertes del inigualable Manuel Belgrano, acaecida el 20 de junio
de 1820, y del bravo centauro Martin Miguel de Giliemes, un afio después, el 17 de
junio de 1821, abandonaron a San Martin en su soledad mas honda pues acontecian
cuando se llegaba a la ultima fase de la guerra por la Independencia. Estamos
convencidos que al final de tan colosal empresa el Pade de la Patria extrafid hasta su
muerte a sus hermanos en la causa, pues él los sintid que sus ausencias lo hirieron en
lo mas profundo de su corazén y su hidalguia.

Valeria Graboski (Salta). Profesora para la Ensefianza Primaria con Modalidades es también
Profesora en Lengua y Literatura. Especializacion Superior en la Educacion de Joévenes y Adultos.
Postitulo Actualizacién Académica en Investigacion Educativa para el tercer ciclo y nivel polimodal.
Postitulo Especializacién Superior en Investigacion Educativa: Orientacién Practica Docente. Posee un
Reconocimiento por la labor literaria en la Provincia de Salta por parte de la Escuela de Educacion
Técnica N° 3137 Martina Silva de Gurruchaga.
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Fieltros, sombreros, iconografia, terminologia
especifica y algo mas, casos de la Provincia de Jujuy

Por Justa del Milagro Tejerina, prof. de Artesy Alicia A. Fernandez Distel (Antrop.)

Del Espacio de Arte Nicasio Fernandez Mar- Fundacion Cultural y Educativa -,
Tilcara, Jujuy

Resumen

No hay duda de que el patrimonio cultural es la fuente basica para lograr la
deseadacohesion como nacion y como provincia. Las objeciones surgen cuando se lo
quiere delimitar, precisar. Unos lo hacen siguiendo una perimida (vieja, caduca)
definicién d e material (patrimonio material o tangible) y espiritual (o intangible).

Separar estos ambitos es practicamente imposible. Muy groseramente podria decirse

que el segundo, es el legado deritos, costumbres, melodias, danzas, atuendos y
textileria, recetas gastrondnicas, etnomedicina, disefos, literatura oral, et Aunqu e
todo lo enumerado tenga su contraparte material.

Aqui nos centraremos en relatos sobre viejas practicas relacionadas con la sombrereria,
muy vigentes hasta mediados del siglo XX en la Provincia de Jujuy. Se acompafiara
con imagenes (iconografia) que van desde la arqueologia de la region a la actualidad.

Ello en nuestra lucha por lograr que se reactive en el ideario popular el amor por el
trabajo en fieltro auténtico, no industrial, y , par a que eventualmente revalide la
sombrereria ertre las artesanias de la zona.

Todo sobre la validacion social de una practica

Toda practica del hombre, tiene éxito y perdura si demuestra estar validada
socialmente. Respecto a la artesania, campo en el clianos concentraremos, la
validacion es doble e incluso contrapuesta si se piensa que el destinatarie portador
sea el nativo o el turista. Muchas veces se fabrican cosas o se repiten estribillos, sélo
para conformar al foraneo/ visitante. Alli la valid acion social existe pero no bajo la
faz que nos interesa desarrollar.

La valoracion de la practica, con raices profundas, hundidas en el pasado de la region,
es nuestro tema. Desde ya que una valoracion va cambiando con los tiempos: hasta en
los ambitos campesinos mas reconditos existen las modas. Por ejemplo un santo
popular deja de estar vigente, ya no se habla de él, se lo ve poco a la vera de las rutas
(caso de la Difunta Correa), a la par que otro crece en influencia (caso del gauchito
Gil). Al e stablecerse politicas respecto al resguardo de este patrimonio espiritual hay
gue indagar sobre la vigencia y las urgencias del publico actual al que esta dirigido.
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Lo mismo vale para los Museos clasicos: exhiben objetos que ya no tienen validacion
social al momento presente, su acervo no tiene eco en ningun estamento social, por
eso se vuelven aburridos. Hay que desarrollar creatividad y adecuada didactica para
volver interesante la visita a estas instituciones.

Lo importante es entoncesidentificar _al interlocutor al que se dirigen las tacticas: si es
al criollo o colla mestizado, si es a un publico gringo de raices europeas, si es a un
indigena puro (chaquefio o de yungas).Cada grupo nombrado quiere mantener,
proteger, desarrollar las manifestaciones pasadas, tangibles e intangibles, quehan
heredado y que pretenden se proyecten al presente y al futuro de su comunidad.

Identificar al interlocutor viene aparejado con la estipulacion de los sitios geograficos
precisos, ( sean escuelas , cabildos, abarrotes o almacenes, posadas, postas,
cementerios, salas historicas, molinos, capillas caminos) , que fueron escenario de esa
actividad espiritual intangible. Es el anclaje geogréfico de lo inmaterial de una cultura.
Relacionar la artesania perimida con un viejo camino, por ejemplo, permite entender
muchos porqués del antes y no
ahora ( nuestros ejemplos de
Cangrejillos).

Aqui llevaremos a nuestros
lectores a la Puna de Jujuy,
Departamento Yavi, donde una
de nosotros pudo registrar el

taller de un anciano
sombrerero. Se conoci6 mucho
de sus tacticas de

aprovisionamiento de materias
primas, de su ciclo anual
artesanal, de su publico, de las
dificultades de comercializacion
surgidas con la modernizacion,
etc...Ello porque el grupo
residente en Cangrejillos,
punefios del siglo XXI, nos solicitaron conocer lo que se les estaba esfumando: el
prestigio de los sombreros de la zona. Incluso llegamos a re capacitarlos en una
técnica casi olvidada.

Grupo de punefios para la Manca Fiesta de La Quiaca, Foto del Archivo Nicasio
Fern8§ndez Mar, tomada hacia 1970. oRlueel does 6a pdr
sombreros de fieltro, incluida o0 | a modabod
chola boliviana).
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Calixto Llampa tocando su caja y entonando una copla en Abra Pampa 1980, foto de
Maria Susana Cipolletti . El fieltro del sombrero permite que a él se prendan
recordatorios, agujas con su hilo y otros enseres.

El fieltro como recurso textil :

El fieltro, se cree que es el textil mas antiguo del mundo: a diferencia de otros textiles,
el fieltro no tiene trama ni urdimbre. Se realiza con lana de oveja, que se moja con
agua y jabon. Mediante la frotacion o amasado se convierte ese vellon de lana en una
tela.

La palabra fieltro es de origen germanico y con variantes se da de un modo parecido
en el inglés, francés,aleman, italiano. En un castellano arcaico habria que hablar de
Oabatanadoo.
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Para hacer el textil antes mencionado, la materia prima necesaria es la lana de oveja;
en casos excepcionales, para hacer sombreros, se la mezcla con otras fibras como
Llama, Vicuia, pelo de conejo, etc

En la busqueda de dar valor agregado a la lana que se descarta porque no se puede
hilar, en la regién la gente buscoé de trabajar con el fieltro. Una practica centenaria en
Quebrada de Humahuaca y Puna de Jujuy, caida en @&suso y que recomenzo a partir
de Marzo 2013 cuando nuestra Fundacion con la colaboracion del INTA de
Humahuaca, decidioé organizar un taller de fieltro que dictdé Laura Martinez del INTI,
Buenos Aires ; luego el Espacio NFM organizé una serie de talleres paa artesanos y
productores en nuestra sede de Tilcara.

Las aplicaciones mas evidentes del fieltro son los sombreros ovejones, hoy llamados
coyas 0 0sombreros chol osé6. Zapatone
indumentaria, alfombras también de fieltro, se realizan en talleres de la zona.
Concomitante con esta técnica es el teflido, en algunos casos, con tintes naturales.
También se combinan texturas generadas mediante la incorporacién, en el proceso de
afieltrado, de puntillas, sedas, cordones, hilados, restos de telas de algodon, etc.

La vestimenta con que se representa al coya, desde que se instrumentd una amalgama
poblacional en Argentina, recibiendo nuestro Noroeste visitantes- turistas del Sur,
siempre consistié en la pollera de picote la dama, pantalén de barracan el hombre,
rebozo ella, saco sastre de barracan y chaleco él, ambos con sombrero ovején blanco
(el de ella adornado con plateria y cintas multicolores), ojotas para ambos sexos. La
dama con un blusén multicolor, él con una camisa standard. Consideramos al
atuendo nombrado como un estereotipo, que por razones que caen justamente en lo
intangible o espiritual, el nortefio quiere preservar.

De lo descripto surge que el aprovisionarse de sombreros, en lo posible baratos, de
confeccion local, siempre fue un imperativo. De mas esta decir que el clima tan
soleado indica no prescindir del sombrero. Si contemplamos viejas fotos del siglo
pasado, veremos que hasta los escolares de las escuelas rurales iban con su sombrero
ovejon a las clases. Ello porque el artesano sombrerero, también elaboraba sombreros
para nifios, en tamafios menores que los de adulto.

Viejos sombrereros de la Puna:

El oficio del Sombrerero se va perdiendo; al no estar normatizado este trabajo, sus
técnicas van desapareciendo fagocitadas por la avalancha de ofertas en el mercado
de sombreros vistosos, variados y baratos.
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Los ancianos sombrereros (siempre hombres) no consideraron necesario transmitir
conocimiento, tal vez porque no tuvieron hijo varé n o porque los nietos ya entraron
en la sociedad de consumo globalizada.

En el pueblo de Cangrejillos (Sur del Departamento Yavi) registramos dos historias de
sombrereros, uno que falleci6 en 2015, con 90 afios de edad y nadie siguié con su
oficio; el segundo caso es un punefio de 93 afios que estd ciego, quien se negd a
ensefiarle el oficio a la hija jpor ser mujer!.

Es de aclarar que Cangrejos y Cangrejillos eran dos lugares de paso obligado a Bolivia
viniendo desde el Sur de Argentina, atravesados por el camino Real al Alto Peru.
Quedaron relegados al construirse el Ferrocarril y la Ruta Panamericana.

A su vez por Cangrejillos pasa el camino transversal que conecta con Nazareno,
pueblo saltefio en plena Cordillera de Zenta. Un trayecto ancestral transitado por

caravanas de burros llevando sal y trayendo frutas de los valles calidos. Logicamente
todo viajero, al pasar por Cangrejillos se aprovisionaba, en casa de nuestros

osombrereroso, de un nuevo sombrer o, t al
trueque.
I ntercambi o que consistir2za en traerle de

para una horma o el necesario cuero de vaca. Es de tener en cuenta los distintos
tamafios de hormas ( siempre de madera maciza) que se requerian, para sombreros de
nifios, hombre o mujer. En los distintos didlogos tenidos con la hija del segundo
sombrerero, se recogi6 el dato de que su padre tallaba él mismo las hormas.

Disponiendo ya de la horma, que muy posiblemente a la vez habia heredado, su padre

tomaba un cuero y arrancaba la lana del mismo, ayudado por un cuchillo o alguna
herramienta de corte que él mismo fabricaba para esa tarea. Luego iba acomodando la

| ana cortada cortita sobre | a horma mientr s
previamente y a punto de ebullicibn. Esta operacion se realizaba varias veces, hasta

dar con el espesor deseado. Luego se dejaba la forma secar al aire y lo dltimo era lijar

las partes asperas una vez seco el sombrero.

La llamada Cola de Cuero consistia en un hervido del cuero fresco; se dejaba en

ebullicion por largas horas hasta que el cuero se desarmaba, luego a la mezcla se la
pasaba por un cedazo o una tela para purificar la cola; de no hacerse bien el ultimo

paso se corria el riesgo que al fieltro le salgan manchas condrmas de aureolas.

Desde ya que la mujer, tal vez la esposa en un principio, luego la hija, era participe en
muchisimos pasos de lo antes descripto: mantener el fogén, conseguir (por lo general
del propio rebafo) la lana de oveja bien blanca ( blanco niveo), ayudar en revolver la
o0Col adé, mercantilizar el producto, concurr.i
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Las ferias

La principal es la de Semana Santa en Yavi, donde sale a relucir el sombrero
absolutamente artesanal. Por lo general ya formado en la horma. Las preformas
ndustriales bolivianas no se ven. En wuna
institucion.

Mas conocida es la llamada Fiesta de las Ollas o Manca Fiesta, gran feria en octubre en
la ciudad fronteriza de La Quiaca. Aqui ya hubo un renuevo en cuanto a productos y
aparecen a la venta los sombreros semi industriales: sea el sombrero gauchesco muy
aludo y con la copa achatada en el tope o el sombrero ovejuno de copa corta y
redondeada.

El negocio en cuanto a cueros, lanas y maderas, caracteriza a éstgy a otras ferias ( que
las hay muchas en la region).Aqui se aprovisionan los artesanos de lo necesario para
hacer el fieltro. Lo mismo en relacion a mordientes y tinturas.

Los sombreros hoy; qué compran los turistas

En San Salvador de Jujuy, la Flia. Arce hace sombreros, pero a diferencia del
sombrerero de Cangrejillos, ellos parten de un cono o campana ( pre forma industrial),

adquirido en ventas mayoristas en Bolivia. Para conseguir que el sombrero quede
duro colocan a hervir una olla con agua y cola de carpintero (FORTEX) diluida en la

misma. Cuando esta en punto de ebullicion introducen las formas de fieltro, para que

se humedezcan bien. A medido que las van retirando las van colocando en las
distintas hormas. El sol realiza por si solo la ultima tarea: endurecer.

Al preguntarseles si la cola de carpintero deja manchas, contestaron que si, que
efectivamente quedan algunas manchas blancas, lo que es poco propicio si la forma
industrial comprada ya tenia un color determinado. Como en la anterior técnica, el
sombrero se lija una vez seco para atemperar las manchas y alisar posibles asperezas.

M4as curiosa es la creaciéon de un sefior, quien en la feria de vacaciones de invierno, en

Jujuy, of rece un oOsombrero r et ohbeltrdyg Guero un a

cosido con tiento. El artesano cuenta que hace una compra masiva de sombreros
0aludoso6 industrial es, l es corta |l a copa
en cuero de vaca cosida con tiento blanco y forrada con badana o cuero de eeja. A
diferencia de otros sombrereros él no usa hormas, quizas porque el cuero es cortado
de una manera que toma la forma sin necesidad de matriz para moldear.

E I precio de un sombrero de este tipo n
industria boliviana son econOmicas, si se hace una compra mayorista. Gastos
agregados serian el tefiido, que si es de colores estridentes agrada mucho al turista.

f

e
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Este tefiildo puede venir ya en la forma adquirida en Bolivia; también puede hacerse en
la zona pero con aniinas o tintas adquiridas en los mercados bolivianos. El mordiente
en este caso es sal gruesa que ayuda a distribuir y disolver los granos de la anilina y
como fijador el vinagre blanco de alcohol en una proporcién de 200 cc por litro de
agua. Se recomi@da que en caso de tefiir con anilinas, se haga con residuo cero.

El tefiido del fieltro con tintes naturales es el mas recomendable, por su baja
contaminacion y por ser eco amigable, dependiendo de los mordientes usados. En
guebrada y puna se puede tefiir con ayrampo(el fruto de este cacto) ochilca(un arbusto

que dependiendo de la parte con la que se tifie da tonalidades verdes o amarillas),
molle que da colores verdes a verdes amarillentoscochinillaque da una gama increible
de colores que van desde bs anaranjados al negro, la céscara decebollaque

dependiendo de la variedad de la misma dara amarillo dorado o verde, el obtenido, el

churquique da tintes negros o grises.

Siempre se debe tener en cuenta que segun los mordientes usados el color delrte y el
resultado final varian; entre los mordientes se encuentran los mencionados vinagre y
sal , aunque el mas conocido es el alumbre; en algunos casos también se usan
modificadores de color como el bicarbonato, el
acido citrico (jugo de limén), el sulf ato de hierro
(o en su defecto agua con clavos oxidados vy
vinagre que se dejaron reposar una semana), el
crémor tartaro; se debe tener en cuenta que
ninguno de los antes mencionados es toxico o
dafa el medioambiente .

Las técnicas de tincidbn no se practtan, mucho
menos en relacion con los sombreros, es mas
comun en los hilados aunque en muchos
lugares olvidados de la metodologia y queman
la lana o la tizan (afieltran); ello por el exceso en
b ebullicién o en movimiento con cuchara.

En este punto entramos nuevamente en la

, amalgama entre lo tangible e lo intangible que
tiene cada practica artesanal: las recetas de las abuelas en cuanto al teflido y a los
mordientes son innumerables y constituyen un ambito que hay que estimular. Evitar
gue se pierdan las recetas es tan importante como revitalizar el quehacer del
trabajador del fieltro.

La colocacion por dentro de una banda @ anillo de cinta aislante o en su defecto de
cinta de algun textil industrial (si el sombrero es de calidad y elemento que debe
durar), l6gicamente encarecera todo, pero ofrecera categoria a la prenda y un mejor



f155]
()

calce o agarre en la cabeza. Seria una combinacion entre lo ancestral y lo comercial
actual. Otro punto en que lo antiguo y heredado entra en consonancia con la
modernidad.

¢,Desde cuando los fieltros y el sombrero?

Esta pregunta tiene una respuesta casi inanime: el fieltro y los sombreros fueron

introducidos por los espafioles. Sin embargo hay hallazgos en tumbas preincaicas de

Jujuy, que hablan de un cuerpo momificado con una especie de toca en la cabeza, con
Su copa y su ala, todo realizado en capullos de mariposa. En la zona valliserrana de

Salta y Catamarca también ha habido hallazgos por el estilo.

Respecto al fieltro surge que debe hacerse con lana de oveja, prdp de la colonizacion
de América por parte de los europeos.

Respecto al arte rupestre, ciertas representaciones muestran a seres humanos con
poncho y sombrero. Si | a pal abra oponchoc«
vocabl o 0s ombr aichoa ni gniainaraadpareeal Qug en la indumentaria
antigua, prehispénica, se incluia algun tipo de cubrecabezas es indiscutible.

Finalizando

Creemos que con esta exposicion hemos apartado un grano de arena mas al
imperativo ético, como americanos Yy

jujef o s, de no permitir o]
en el campo de laartesania, la materialidad

y la inmaterialidad de la cultura de los

Andes. Remarcamos que esta es una tarea

gue el Espacio de Arte Nicasio Fernandez

Mar de Tilcara recién inicia y que en un
préximo encuentro se espera dar mas
datos y precisiones.

Hubo que esperar hasta el 2003 para que
UNESCO ratificara la Salvaguarda del

Patrimonio Cultural Inmaterial de los pueblos: demasiado tarde para algunas

artesanias y saberes relacionados. En el caso de kombrereria aun se esti a tiempo,
gracias al quehacer de algunas ONGS y Fundaciones como la nuestra. Argentina
suscribié y ratifico esta Convencion (simplificada por las siglas PCI), por ello:j

argentinos y nortefilos manos a la obra!
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Vieja horma de uno de los sombrereros de Cangrejillos ( Yavi, Jujuy). Madera , foto
Tejerina.

Horma en madera (raiz) de cardodn,
Cangrejillos, foto Tejerina.

Dos tipos de sombreros combinados ( fieltro y
cuero) , san salvador de Jujuy, Feria de
Vacaciones de invierno 2017 Foto M.Tejerina.
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OLAS DANZAS EN EILEDENRPORNO®O
Su aceptacion y su rechazo-Su lamentable aislamiento
y su valoracion continua.

Por Prof. Elba Hernandez

FUNDAMENTACION

La EDUCACION POR EL ARTE pasa a ser un camino elegido para consolidar
un proyecto DE TRABAJO CORPORAL Y PRODUCCION ARTISTICA. Centrandonos
en el proceso DE ELABORACION E INVESTIGACION mas que en el PRODUCTO
EN Si MISMO.

Lo que fundamentalmente esta en juego en la EducacionEstética, es una actitud frente
a los valores del entorno que condicionan una calidad de vida. Que permiten mirar

hacia adentro y hacia fuera. Descubrir y diferenciar nuestra propia cultura, que me

une o me separa de otros. El ser humano necesita espaciosle confianza para
expresarse y poder ejercer con libertad y espontaneidad su potencialidad creadora y el
interés por el acto creativo es el que lo lleva a realizar su propio aprendizaje, la
necesidad del hombre nace de su propia inclusion, compromiso o entrega.
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Descubriendo quién es y afirmando su propia IDENTIDAD.

Ante él y los otros.

Alumna del Polivalente de Arte. Trabajo Corporal danza (improvisacion)

Belén Nicolao (13 afios)

Maria Luz Fernandez alumna de 4to afio
de la Carrera de Folklore representando
al Instituto del Profesorado de Arte de MDP

en La ciudad de La Plata.
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La diversidad cultural nos va marcando indicios de pertenencia que nos
diferencian de la mirada ajena, pero nos brinda la empatia con aquel con el cual me
identifico. Sumo actitudes, habilidades y fortalezas que nos unen y por lo tanto nos
agrupa posiciondndonos como grupo identitario.

Esta fuerza intangible, genera nuestras formas de ser y pertenecer a
determinados conjuntos con esencia y principios que can gran gallardia custodiamos,
protegemos y conservamos.

Cada vez que se presentan variables tratamos de reforzar con graratencion que
esta no ensucie o desoriente o confunda a estos grupos que mantienen sus principios
tan custodiados. Manteniendo con gran valentia poder distinguirse para autenticar su
ser y parecer, es decir, subrayandoquién soy y de donde provengo.

Para poder sostener la traditio(1), es decir el traeré o traer es necesario que la
escuela brinde esos espacios de rescate de saberejue surgen por generacion
espontanea, emanan por si mismo, se aglutinan, se entrelazan y fortalecen nuestro
devenir . El folklore proviene de y va hacia, es dinamico, esencia sutil, pero innegable,
persistencia y constancia que nos diferencia y nos define como tal.

Los docentes deben investigar, priorizar, sostener y /o mantener esos saberes
de la vida cotidiana que traen sus alumnos. Valorarlos y ser participes constantes de
su accion. Deben estar preparados pedagdgicamente para poder rescatar y
desarollar los conocimientos que traen los nifios, adolescentes y/o adultos de su vida
misma, de su casa, de sus costumbres, de su entorno, los comentarios, los trabajos, las
comidas, vestimentas, sus propias creencias.

Que esos saberes no se pierdan, no seolviden pues lo propio adq uirido
nunca sera desconocido.

La LEY FEDERAL DE EDUCACION en el Articulo 6 enuncia : 0el sistema
educativo posibilitara la formacién integral y permanente del hombre y la mujer con vocaciéon
nacional, proyeccion regional y cov@ntal y visidn universal que se realicen como personas en
| as di mensi ones cultural, soci al | est ®ti ca
criticos, creadorestyr ansf or madores de | a sociedadd

A través de la Educacion las nuevasgeneraciones recibiran una formacion que
las capacitard para participar con una actitud critica, comunicativa, creativa en la
construccion de mensajes significativos, para lograr un desarrollo interactivo
autonomo y vital.
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El area de la Educacion Artistica asegura un proceso en el que se involucra lo
sensorial, emocional, afectivo intelectual y social. Es importantisimo brindar la
posibilidad de potenciar estos canales expresivos para conferir significado a las
acciones humanas.

A partir de las estructura s y disefios curriculares para laFormacion Docente de
Grado, en las disciplinas de Educacion Artistica surge el alto compromiso en la
preparacion de dichos actores para que puedan adquirir las competencias necesarias
para su desempefo en los niveles y moddidades del Sistema Educativo de manera
eficiente. Acorde al encuadre politico y normativo del anexo | y Il Resol. 1465, estos
principios organizadores tienden a una integracion disciplinar hacia el abordaje de
objetos de conocimiento en su complejidad, la articulacién Interareal y las relaciones
entre teoria y préactica.

Los
aspirantes a la
docencia deben
recibir una

formacion
integradora de los
saberes necesarios
para desarrollar las

competencias
requeridas por el
rol del
EDUCADOR. Su
responsabilidad vy
compromiso en el

marco
ético-cultural son fundamentales como asi
el reconocimiento del hecho educativo
como fendmeno vincular triddico
(docente-objeto de conocimiento-alumno)
desde la dimensidbn gnoseoldgica vy
afectiva.
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La docente explica

Trabajos de equilibrio, puntos de apoyo. Dominio de la pelota de esferodinamia. Peso,
dimensién y volumen. Realizan trabajos sensoperceptivos para lograr concientizacion
del propio cuerpo.

La tarea implica un alto compromiso social, pues esta destinada a los futuros
responsables de la educacion de los nifios, jovenes y adultos, participes de este mundo
actual, signado por un tiempo fluctuante de constantes cambios, es necesario
desarrollar una actitud reflexiva, critica y participativa para poder realizar a posteriori
la recontextualizacion del saber y lograr los procesos de TRANSPOSICION
DIDACTICA.

Segun CHEVALLARD YVES :

OUN CONTENI DO DE SABER QUE HA SI DO DESI GNA
ENSENAR, SUFRE A PARTIR DE ENTONCES UN CONJUNTO DE
TRANSFORMACIONES ADAPTATIVAS QUE VAN A HACERLO APTO PARA
OCUPAR UN LUGAR ENTRE LOS
OBJETOS DE ENSENANZA.

EL OTRABAJOG6 QUE TRA
OBJETO DE SABER A ENSENAR EN UN
OBJETO DE ENSENANZA, ES
DENOMINADO:

LA TRANSPOSI CION DIDACTICA
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Es decir:

Esta propuesta pedagdgica, necesita que los futuros educadores vivencien a través de
Su propia experiencia en el hacer aqui y ahora.

Explorar, investigar, sentir, disfrutar y alcanzar el logro de sus propios
aprendizajes, para luego realizar la transposicion didactica, es necesario desarrollar la
realidad vital del sujeto, pues sélo es posible llegar a una actitud o pensamiento
creador haciéndolo.

La experiencia in_situNo solamente en teoria sino con un compromiso
accionario.

Los | enguajes art?2sticos idpaeemodion g for enator u «
La expresion es la proyeccion, la exteriorizacion del mundo interno, la posibili dad de
mostrar libremente la afectividad, las experiencias sensibles. Esta capacidad sélo
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puede lograrse promoviendo una permanente actitud dialégica entre el hombre y su
realidad. Cuando consigue que lo externo-valioso se le haga interno, logra la
capacidad de dialogar creativamente con si mismo, con el "otro", o con el grupo.

A través del folklore se transitan formas de expresion posibilitando la
manifestacion de sentimientos, interpretaciones de leyendas, supersticiones, casos 0
sucesivos. Garacteristicas de distintos pueblos, sus costumbres, su musica y su danza.
Sus fiestas y/o celebraciones, determinando una forma de realizarse, construirse,
irradiarse. La espontaneidad es un proceder que revela y desarrolla la creatividad.

El arte desde lbs nuevos paradigmas, hoy no se duda que contribuye al
desarrollo de capacidades que permiten interpretar la realidad y favorecer el
pensamiento abstracto, critico y divergente es el que puede generar una dimension
poética de la realidad es el que modifica y propicia a través de sus metaforas un
campo perceptivo que desarrolla la cogmotividad, la autoregulacion y el universo
simbalico.
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Esta definicion impacta en las estrategias metodolégicas y pedagdgicas que en
las dltimas décadas han trabajado la subjéividad, la cultura y la técnica como
categorias estancas.

En el aprendizaje de lo artistico no so6lo se construye conocimiento en un
lenguaje, se debe aprender las estrategias metodoldgicas para ensefarlo.

Con una mirada puesta en la Danza folklorica o en especial en la Danza en si
misma. , el compromiso corporal con lleva a muchas implicancias que tendriamos que
reveer.

En primer instancia como dice el refr8n
dejar de lado todas las situaciones emocionales, faniares, sociales y en con sus pares.
Es muy dificil, tener un docente avido de actitudes especializadas en presentar un
campo confiable para la expresion corporal.




x Con una observacion intuitiva hacia RESOLUCIONES MEDIATAS.
Que escucha comentarios emergentes y presenta, soluciones inmediatas.

x La evaluacién colectiva que sigue a los ejercicios favorece una toma de distancia
con respecto a la actuacion. Ejercita la reflexion el descubrimiento de adquisiciones
no registradas.
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x Con un docente que investiga constantemente, Que realiza rueda DE
VERBALIZACIONES.

La Planificacion y evaluacion.

 Debe estar ORGANIZADA SISTEMATICAMENTE, hacia el logro cada
vez mas fludo en la triada forjadora de la ENSENANZA -
APRENDIZAJE (entre docente - objeto de conocimiento d alumno).

1 El docente debe investigar todo lo que se pueda asbre el contenido o
material a enseniar.

1 Buscar estrategias acordes al objetivo.

1 Traer material concreto si es posible.

1 Que las estrategias no sean tan abstractassino mas bien concretas.
(adecuacion al nivel de abstraccion del alumnado.)

1 Ensayo y error constantemente accionar y correcciones amables,
respetuosas y claras.

1 Las correcciones deben ser inmediatas y/o mediatas,. Segun
corresponda.

1 Explicarlas si o si. notivos de las correcciones con fundamentacion
constante y fiable.

7 Valoracion constate del proceso de aprendizaje. Recordemos que es lo
mas importante a resaltar. El esfuerzo y la dedicacion.

1 Respeto a todos sus compafieros en el proceso de aprendizaje. Ntbdos
tienen el mismo tiempo para asimilar un proceso.

1 Valoracion constante de la actividad que realizan. Compafierismo.
Comunicacion y Colaboracion entre pares.

1 Respeto absoluto a su profesor. Esto que no se observe como ne un
autoritarismo, sino una conjuncion de pares, no importa el rol que
desempeiien.

1 Enfin la union el respeto y la comunicacion priman absolutamente.

Espacio fisico y comunicacion

P

A El espacio fisico debe ser amplio, aireado o calefaccionado, segun amerite la
temperatura.

A Todos tenemos que trabajar simultaneamente. No debe haber bailarines,
actores y espectadores. Por lo menos durante dos afios de trabajo constante.

A Luego nos daremos la oportunidad de ser observado, sin criticas.



r167]
()

A Con el tiempo seremos observados con criticas absolutamenteconstructivas.
Con opcion al dialogo y la interpretacion.

A En las escuelas que tengan escasos estos espacios. Buscar patios cubiertos o
descubiertos. Organizar la tarea, segun me lo permita el tiempo.

A Buscar una sala lo mas privada posible. Si no puede sg acomodarse a lo
gue uno tiene. Pero siempre hacer bien las actividades.

A Si tengo que estar en el saldén de clase, buscar actividades que me permitan
ser desarrolladas correctamente.

A No obligar a ningun nifio que haga lo que no quiere. El docente tiene que ir
aduciendo la situacion hasta que lo acerque a ella.

A Los docentes deben serf :

creativos e inteligentes.

A Las problematicas del espacio
fisico. No siempre existe,,
pero si lo es debemos
adecuarnos a él..

Elementos adicionales * LA MUSICA

La musica es un elemento que no debe
faltar. Pero con aparatos que
funcionen, que se escuchen y que no
tengamos que correr de aqui para alla.
Ella siempre debe estar. Y si no
inventemos sonidos con la voz, el
cuerpo u otro objeto. A crear.

1 Proporciona climas
apropiados para
diferentes momentos.

9 La seleccion debe abarcar todos los géneros, pues en la variedad de
las propuestas radica la multiplicidad de respuestas.

9 Folklérica tradicional

Folkl6rica de proyeccion

1 Folklérica estilizada.

==
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Su aceptaciéon o rechazo.

Su lamentable
aislamiento o su
valoracion continua .

Muchos
directores son reacios a
tener danza en la escuela,
el lugar, el ruido., el
bullicio.

La problemética de
la relacion comunicacional
con varones y nifias. Poner
el cuerpo como dije antes,
no es facil.

Aunque para los
actos escolares una danza
vendria bien, una obrita de
teatro con algo de
movimiento y masica.

Y ahi aparece lo
importante, lo que no
deberia faltar en las
escuelas .Pero esto no se
logra en una semana. Se
logra con mucho mas
tiempo. El cuerpo en juego
debe alimentarse, crearse,
saborearlo y luego hay un

si total.

Ahi debe accionar el docente, debe mostrar la valoracion de su taea, que nadie
se atreva a decir, que es una pavada su actividad, pues entonces hacemos
cambio., con el interceptor



El trabajo es lento
pero magico, especial,
lleno de sensibilidad
pues la
retroalimentacion es
mutua, el docente actia
como CO 8 JUGADOR
en la busqueda de la
produccion. El docente y
sus alumnos aprenden
juntos.

Tanto el Docente
de Arte como el sujeto de
la enseflanza, deben
compartir si o si un amor
infinto en tanto a su
relacion.

En la comunicacion
silenciosa que existe entre

En su hacer cotidiano,
alegria de estar juntos, en el
de vivir lo mas hermoso que
viora a todos los que lo
conocemos y buscamos que -
también lo disfruten y esto se &L//,
ARTE. g

EN ESTE MOMENTO Danza y especificamente danza folklorica.
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Estrategias metodoldgicas.

La IMPROVISACION

Improvisacion es sindnimo de espontaneidad, es ese hacer voluntario en
el que se pierde el limite entre lo consciente y la inconsciente, sale, se manifiesta, se
libera, interactia, crece, buscagncuentra. Afirma la identidad.

Es un espacio que estimula y posibilita los procesos de construccion interna de
la persona.

Es fundamental producir claras y precisas respuestas desde el lenguaje del
movimiento y es en la composicion o sintesis en la Basqueda de la DANZA
FOLKLORICA la que posibilita creaciones comprensibles para uno mismo y para los
demas. El objetivo es lograr diversas e infinitas variables, originales y Unicas, pero sin
perder de vista la claridad del mensaje a transmitir.

Componer significa poner con cierto modo y orden, organizar, estructurar,
contextuar, unir. Esta estructuracion surge igual que la improvisacion, de una
disposicion logica y sensible de los elementos percibidos y registrados. Se tiene en
cuenta la seleccion, combinaion y agrupacion asociados con las infinitas variables
procurando un hacer mas sensible y arménico como manifestacion hacia los demas.

La improvisacion permite el desarrollo de la creatividad.

La creatividad no se impone, so6lo podemos abrir caminos y fecilitar el
encuentro con esta capacidad. Tiene encuadres, limites, se necesita clarificar la tarea,
presentarla con consignas especificas, generar un vinculo basado en la confianza y la
apertura, que prevalezca la cooperacion sobre la competencia, el pernso para la
exploracion, el encuentro entre los integrantes, el apoyo para superar dificultades y la
bdsqueda constante del modelo propio, la basqueda de sus propias metaforas
corporales, la busqueda de su PROPIA DANZA.

* |niciacion en el reconocimiento de los elementos tedricos basicos que permitan
definir el enfoque de esta forma de DANZA, identificando diferencias y similitudes
con otras manifestaciones dentro del campo del MOVIMIENTO, especialmente las
Danzas Folkléricas..

* Reconocimiento de los elementbs estructurantes del lenguaje corporal (el cuerpo y su
relacion con el tiempo, el espacio, la energia, la dinamica y la comunicacion) en sus
aspectos sintacticos y semanticos, vinculando desde la practica, la recepcion, la
produccion y la interpretacion.
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* Organizacion de producciones de movimiento con una intencion comunicativa, a
partir de los distintos elementos del lenguaje, desarrollando la busqueda creativa -
expresiva y la valoracion estética personal.

* Desarrollo de la capacidad para concertar enla produccion artistica grupal, ocupar
distintos roles dentro del trabajo (creacion, interpretacion, direccion) y reflexionar
criticamente sobre lo producido.

Actividades

* Exploracion, experimentacion, organizacion y analisis de las sensaciones y
percepciones que registra el cuerpo en quietud y movimiento.

* Exploracién de las posibilidades de movimiento del propio cuerpo y de los otros.
* Creacion de secuencias de movimiento. Disefios y trayectorias.
* Produccion y creacion de imagenes desde el cugo.

* Improvisacion a partir de los elementos constitutivos del lenguaje corporal (tiempo,
espacio, energia dinamica y comunicacion).

*Improvisacion a partir del uso de objetos, explorando la relacién entre las
caracteristicas particulares de los mismosy los cédigos especificos del lenguaje.

* Improvisacion a partir de distintos estimulos. El silencio, la musica, textos, imagenes
plasticas.

* Improvisacién utilizando la propia voz como estimulo y /o produccién sonora del
cuerpo: pies, palmas, dedos, etc.

* Imitacion, transformacion y creacion de movimientos.

* Exploracion de las distintas posibilidades del didlogo corporal y la interaccion
grupal.

* Seleccion del material trabajado en la elaboraciéon y ejecucion de productos de
sintesis y coreogréficos.

* Producir la danza propia.

RECURSOS DIDACTICOS

* EL LENGUAJE DIDACTICO
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° Naturalidad, fluidez, espontaneidad. % N
° Objetividad, claridad. ) | q" ’T‘
° Adecuacioén a — \ ’ Y |

las necesidades y al nivel del
grupo.

° Correcto,
simple, llano y conciso.

*LAVOZ DEL DOCENTE.

9 Debera con su voz procurar el clima propicio para cada momento, no es
sélo qué se dice, sino cdmo se dice.

1 Las consignas deben ser transmitidas con un lenguaje apropiado.
Vehiculo de pensamiento del docente y recepcion del sujeto que
aprende.

1 Caracteristicas para trabajar con un estimulo apropiado:

U correcta pronunciacion, con buena articulacion,
U amplia gama de matices e inflexiones variadas.
U ritmo adecuado y pausas claras.

LOS OBJETOS AUXILIARES:

globos 1 cafas

cintas 1 pelotas

telas 1 aros

sillas 1 Pelotas de esferodinamia
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Evaluacion (Algunas propuestas)

1 Observacion directa durante todas las clases, evaluando el proceso de
aprendizaje.

1 Ruedas de verbalizaciones (Charlas reflexivas, comentarios, descripciones, etc.)

1 Autoevaluaciones (del alumno y por el alumno).

1 Entrevistas individuales informales.

1 Trabajos de sintesis desde el lenguaje del movimiento mediante la improvisacion.

1 Observacion de resultados a través de variadas propuestas por el docente:
presentacion de parciales sobre trabajo corporal durante el periodo lectivo.

1 Muestras individuales, interpersonales y /o grupales

1 Interpretacién corporal con un objeto auxiliar.

T oMet 8f oras Corporal esbo. El egir una canci
etc. Elegir masica y generar diversas metaforas corporales relacionadas al tema
de su eleccion

T Examen final. T&rharaesntcroalpod e eso.
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ESERIO DEL ALMA

(algunas significaciones poéticas del rio)
Por Raul Lavalle

El rio, grande o pequefio, de llanura o de montafa, es algo muy bello. Ninguna
novedad en lo que decimos, pero nos gustaria detenernos un momento en algunos
poemas y en canciones populares. Ellas han expresado su amor por el rio, mas a menudo
nos muestran también qué simbolizan esas aguas fugitivas. Confio en que pasaremos un
buen momento, querido lector, recordando esos textos tan conocidos.

Quienes aprendimos alguna nocién de filosofia recordamos a aquel Heraclito de
Efeso, quien florecio hacia el 500 aC. Uno de sus fragmentos méas famosos (quizas el mas
famoso) es el del dialogo Cratilo, de Pl at - n: OHer 8clito dice
cosas se mueven y nada esta quieto y, comparando las cosas existentes con la corriente de
un rio, dice que not e podr 2as sumergir d o §° Yasr adesde sste e n
archiconocido testimonio el agua, particularmente la del rio, es simbolo de lo inestable de
nuestra existencia. Me dirigiré al fildsofo en versos nuestros:

Muchas cosas ensefio,
amigo Don Heraclito.

A veces jué un poco 0scuro,
no se ofenda, si le digo.
Pero es la pura verda:
nuestra vida es como el rio.

Y ahora, otro texto que todos leimos en el secundario. Son lasCoplasde Jorge
Manrique, que alla en tiempos medievales habia dedicado a su padre Rodrigo, a su
muerte. Una parte nada mas:

Nuestras vidas son los rios
gue van a dar en el mar,
gue es el morir;
alli van los sefiorios
derechos a se acabar
y consumir;
alli los rios caudales,
alli los otros medianos
y mas chicos;
allegados, son iguales
los que viven por sus manos
y los ricos.

La muerte a todos nos iguala (la literatura es tan abundante en este lugar comun
que, creo, me puedo eximir de hacer las citas pertinentes). Es Optima entonces la imgen

# pPlaton,Cratilo 402 a (cito por la ed.: G.S. KiikJ.E. RavenLos filésofos presocraticodadrid, Gredos,
1970, p. 278).
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de los rios, que son grandes, medianos y pequefios, pero siempre van a la mar.
Cambiando agua por fuego, y parafraseando a Discépolo, alld en el horno nos vamos a
encontrar. Demos un salto de muchos siglos y lleguemos a Espafa, a otro texto que
tambiener a muy conocido en | as escuel as. Me
sepul tada en sus ruinas. o

Buscas en Roma a Roma, joh peregrino!,
y en Roma misma a Roma no la hallas:
cadaver son las que ostenté murallas,

y tumba de si proprio el Aventino.
Yacedonde reinaba el Palatino

y, limadas del tiempo las medallas,

mas se muestran destrozo a las batallas
de la edades que blason latino.

Solo el Tibre quedd, cuya corriente,

si ciudad la reg6, ya, sepoltura,

la llora con funesto son doliente.

iOh, Romal, en u grandeza, en tu hermosura,
huyé lo que era firme, y solamente

lo fugitivo permanece y dura.

Mas alld de alguna forma distinta de escribir (sepoltura Tibre, 6T2ber 0) ,
palabra especial comomedallas 6 monedas r omanasd, sdjeeostdntg ¥n

murallasdé), el poema se | ee bien, incluso
hay una suerte de palindromo existencial: Roma estd / no estd Roma. Y siguen las
oposiciones: murallas (poder) / tumba (muerte, polvo al que volvemos); b lasones,
palacios, moradas / ruinas (polvo de lo que alguna vez fue). Pero el final del soneto nos
recuerda a aquel Heréaclito, aunque de un modo especial. En efecto en el filésofo de Efeso
se subrayaba lo fugitivo del rio. Aqui el Tiber sigue su marcha, pero de algin modo se
gueda. En cambio los monumentos, concebidos como aviso a la humanidad, cayeron y
devienen ensefianza del paso del tiempo. No obstante, con perdén de Quevedo, hay una
cierta permanencia, pues Roma, igual que Salta, es una ciudad eterna.

Los ilustres antecedentes de la literatura universal se hacen presentes. Como suele
ocurrir, en nuestro folklore. En este caso, enTU, que puedes, vuélvetietra y musica de
Atahualpa Yupanqui.

Sofié que el rio me hablaba

con voz de nieve cumbrefia

y dulce me recordaba

las cosas de mi querencia.

aTY% que puedes, vu®l veteo,
me dijo el rio llorando.

OLos cerros que tanto quieresbo,
me dijo,

call 8 te est8&8n esperando.
Es cosa triste ser rio.

¢, Quién pudiera ser laguna:

d

ho
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oir el silbo en el junco

cuando lo besa la luna?

iQué cosas mas parecidas

son tu destino y el mio:

vivir cantando y penando

por esos |l argos caminos! o

En la cancion popular hay muchas personificaciones; por ello no me creo obligado
a ejemplificar mucho, pero pienso en Ramon Burgos, el poeta que se dirige a su ciudad

como a una madr e: 0Bajo tu ci el olLaatmrdegida®n /
m¥%»sica de Fal % y versos de Castill a, gue no
habl ar . o Muchas cosas se personifican pero

de un rio, pues su movilidad lo hace como mas vivo. Y la presente prosgpopeya es
todavia mas especial, pues se produce durante el suefio, raro lugar de ocultos amores.

La nieve y el hielo, duros de suyo, se licuan en aguas que bajan en forma de bello
arroyuelo. Yo interpreto que el rio también se ha ablandado ante el calor del caminante,
que deja su bello pago chico. El rio que se va puede volver, y asi lo hace, pues es el ciclo
de la naturaleza. También nosotros tenemos, gracias a los ciclos de la vida, la posibilidad
de retornar, aunque sea con la frente marchita. Esto edo que, en mi sentir, nos dice el
agua, menos fria que la nieve fria. Y esa linfa que fue hielo en la cumbre volvera en forma
de lluvia a las alturas. Asi también nuestro caminante vera sus cerros tucumanos: el fin de
su odisea, lo que llena su alma. Comoel héroe homérico afioraba el humo de los techos de
su patria itaca, igualmente nuestro héroe vernaculo, que no se habia contentado con la
quietud (la laguna), después de largo caminar volvera al suelo de sus mayores.

Sé que es algo odioso citarme a mi nsmo, pero en alguna otra ocasién habia hecho
mencion de las imagenes del rio. Por ejemplo, cuando el saltefio Daniel Toro canta los
versos de Julio Fontana enMi mariposa triste

Cuando mi pueblo va quedando en sombras,
cuando mi sangre sin querer te nombra,
cuando el amor y el estio juegan con el rio,
mi alma se me va en pedazos...

El poeta creo yo que asocia lo fugitivo de ese amor, que se va a perder, con el
perpetuo devenir del agua. Y en Coplas del olvidacon versos de Angel Dimeo y cantadas
por Los Peregrinos y por el saltefio Figueroa Reyes:

Y recuerdo tus ojos tan claros,
gue creia empapados de cielo;
hoy los veo, perdidos y ausentes,
navegando en el rio Pecado.

En curiosa imagen, el poeta relaciona la que cree mala conducta de su amada con
un rio. ¢ Por qué? No lo sé a ciencia cierta, pero creo que el impetu del mal es arrebatador,
como el del agua que baja desde los cerros. Y vayamos ahora a una gran compariera de
poetas y de enamorados, la Luna. Muchas veces hemos leido como ella se refleja en las
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aguas: oOLa luna se est 8§ pei nabadunayl/eltaoel tdma s

espafiol de Carlos Castellano Gémez. Pero en nuestra Cordoba de América est&osquin,
y en Cosquin est4 un bello rio homoénimo, y Los Fronterizos, con letra y musica de
Gerardo Lopez, cantabanEnero en Cosquin

Al tranco de mi caballo
por las sierras sali;

la luna estaba solita,
solita para mi.

Y yo, pensando,
pensando en ti.

La luna estaba solita
en el rio Cosquin.

Hace un momento habldbamos del rio como imagen de lo que se va y no vuelve, o
vuelve en una especie de eterno retorno. Aqui hay una como quietud en las aguas, para
que la Luna, esa diosa variable, femenina y paseandea, se contemple coqueta en
humedos espejos. Ese rio tan literario tiene uno de sus puntos mas altos erPescador y
guitarrerg, con versos de Irma Lacroix y musica de Horacio Guarany.

Pescador del Parana,

gue esperas pique de suefios,
mientras el rio se lleva

tu pulso de guitarrero.

En esa primera estrofa vemos el lugar comun del agua como vehiculo de musicas y
amores, pero mas abajo interviene una curiosa mitologia euroamericana, con una suerte
de Loreley de luteas aguas parduzcas.

La nifia del agua tiene

de escamas la cabellera

y una lagrima que moja

la trenza de su leyenda.

La vida también es rio

gue va golpeando la piedra.

Creo que es un gran acierto el de la poetisadal menos para mi gustod haber unido
la tradicion europea y el vigor telari co de nuestro inmenso Parana, una de las maravillas
del mundo. Y, hablando del Parana, él es quien (valga la personificacion) da las lineas
finales de este humedo escrito, himedo por mis lagrimas. Si, porque el santafesino Cholo
Aguirre, en Rio Mansglo personifica magistralmente:

Mirando correr el rio

le dije casi en silencio:

oVas a tener que andar mucho
paraganarlea mi s suefos. O

®DofiaGr am§tica prefiere figanarlesdo, pero Dofa M®tri

ca

1
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Una imagen que es verdaderamente hiperbdlica: el yo poético se anima a comparar
su deseo itinerante nada menosque con nuestro Nilo, aunque quizas recobra un poco la
sobriedad en el bello y famoso estribillo:

Mira qué cabeza loca,

poner tus 0jos en mi:

yo, que siempre ando de paso,
no podré hacerte feliz.
Olvidame, te lo ruego:

yo soy como el Parana,

que sin detener su marcha
besa la playa y se va.

Rio grande como el Parana, arroyito que baja del cerro, el agua, como la espuma,
como la arena, como hojita en el viento, siempre se escurre y nos ensefia cuan poco
valemos. Ojald supiéramos imitarla y, asi como ella fluye, pero es permanente en su
caminar, también nosotros podamos dejar algo estable: las buenas acciones, la amistad, el
amoré Cosas qQque sean m8s que flor de un d? a.

Raul Lavalle
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Contextos socioculturales de musicacampesina en Neuquén:

Fiestas Religiosas en familia en el Norte Neuquino. La
celebracion de San Juan y su transformacion fuera del NN.

Por Mg. Claudia Saravia Paez. CoFFAr Neuquén

! yFRAS S KI
Si estamos sanos o enfermos
Cuidaremos bienuidada
la mantencion que tenemos
Solitos la navidad
{2fAi2a St I 3
de Atilio Alarcon Duermase mi glefiesito
Resumen:

Se compararan dos formas de asumir las fiestas religiosas que celebran las familias del
Norte Neuquino, en el propio territorio (Andacollo, Las Ovejas, Chos Malal, Varvarco,
Barrancas) o como migrantes del Alto Valle (Centenario, Plottier, Ngn Cap) ambas
realizadas en la Provincia de Neuquén, Patagonia argentina.

Se busca evidenciar transformaciones de diferentes niveles e intensidd impulsados desde
la Iglesia Catdlica y en las politicas provinciales debido al desarrollo turistico.

Se analiza en particular la fiesta de San Juan entre familias del Norte Neuquino y familias
migrantes de esa region al Alto Valle de Ngn y RN..

Por otro lado, la heterogeneidad de los actores (sacerdotes, devotos, etc.) e intereses
(econdmicos, turisticos, religiosos, etc.) en ambos casos indican las mdltiples voces
implicadas.

Este andlisis permitird reflexionar sobre categorias tradicidon/innovacién o
conflicto/armonia.

La poblacién campesina del norte neuquino.

Hacial884, una vez conquistada la Pampa y la Patagonia, por ley 1532, se organiz6
a la regién en Territorios bajo el poder del Gobierno Nacional y la ocupacién de la tierra
fiscal se deleg6 aTierras y Colonias.

En 1885, se sancion- |la ley 1628 de 1pr
alrededor de 500 individuos se aduefiaran de casi 2 millones y medio de hectareas en
Neuquén, Rio Negro, La Pampa y Chubut, tras adquirir a precio miserable miles de
premios militares.

Entre 1880 y 1900, el Estado realiz6 remates publicos de tierras fiscales con la
obligacion de poblar e invertir recursos. Los terratenientes portefios que compraron
nunca poblaron ni invirtieron: vendieron las tierras, en gener al, a empresas de capitales
chilenos e ingleses.

En 1861, Bartolomé Mitre asumid la presidencia de la Nacion e impuso al pais un
modelo agroexportador dependiente de Inglaterra. Para la construccion de este nuevo
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estado habia que crear un nuevo modeloded s er argenti nobo. E I Ci uc
ser blanco, descendiente de europeos, lo mas parecido posible a los portefios. El
componente poblacional negro u originario era dificilmente civilizable segun el Estado
Nacional. La educacién tuvo un rol fundamenta |: se comenz6 a ensefiar que los indios y

los negros ya no existian.

Entre 1878 y 1920 se discutié en el Congreso de la Nacion qué hacer con los
miembros de pueblos originarios de la Patagonia. La mayoria acord6 su integracion a
través de accioneso ci vi |l i zat ori asbo. Por su parte, Ju
diseminados en distintos puntos del pais, esto se hizo desmembrando familias originarias.

De esta manera, fueron aculturados y pasaron a ser peones, empleadas domésticas, mano
de obra barata de los colonos europeos.

En 1922, por decreto del presidente Hipodlito Yrigoyen se cre6 el Parque Nacional
del Sur. Se protegi6 la vida silvestre y se dispuso el desalojo inmediato de pobladores
originarios que | a ocupaban en ocalidad de i

En el actual territorio de Neuquén, muchos grupos pehuenches3!
encontraron espontaneamente un método que para eludir el despojo de sus tierras y, del
desmembramiento de sus familias y de la explotacion en condiciones de esclavitud en
minas, estancias y servic os dom®sti cos: oLa mestizaci - n
dando entre espafioles, criollos y pehuenches, fusionados en la cultura trashumante que
maduraron a lo largo de mas de dos siglos, llegd a su sublimacion con la progresiva
conversion de pehuenc hes en c¢crianceros oOblancos y <cri
transformaci - n papRlaEsepmcesorde tamsmutaeidnillegd asd maximo
hace mas de cien afos, por lo que se conserva aun en la memoria de los descendientes.

La combinacion hispano-criolla-pehuenche y la consolidacion de la trashumancia, a
mediados del siglo XIX, otorgaron al conjunto cualidades culturales muy distintivas que
resultan un conjunto social interesante:

7 religiébn con caracteristicas sincréticas cristianomapuches;
dialecto del espafiol con préstamos del mapudungun y del quechua;
musica de base ibérica que se diferencia por elementos propios;

)l
1
1 relaciones de produccién donde prevalecen las prestaciones de reciprocidad,
1 la ausencia de propietarios concentrados con pder econémico y cultural

)l

agrupaciones de familias en segmentos territoriales con poca 0 ninguna
jerarquizacién social,

9 la continuidad de la trashumancia,

1 la capacidad colectiva de conservar un modo de produccion su a lo largo de su
historia, en la cual fue atacado por intereses hegemonicos que buscaron (y buscan)

31 pehuenches boreales o del noroeste de NeuHaéitaban en la zona de Varvarco y el rio Agrio. Pertenecian a otra
etnia, distinta de lotehueltes y de los araucanos némadas epocales de zonas cordilleranas.

%2 La miseria de los veranadores del Alto Neuquén.... Mgs. Luis Felipe SapagqIUNBSO).
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apropiarse de sus tierras, el bien econdmico y cultural mas preciado por los
crianceros, y hacer desaparecer sus modalidad de vida.

Esa estabilidad, surgida de la resistencia comunitaria a la aculturacion y la
extincidn, contrasta con la fragilidad de otras actividades que desaparecieron, como la
trilla artesanal o de pisoteo3s.

Las culturas hegemonicas de Argentina y Chile han ido estigmatizando -a
través del tiempo- a los crianceros trashumant es como oOsal3% ajoedhi y ea:t
rebel desdé y oOoatrasados y predador esnapichesodo
hispanicas los liga a un estilo de apropiacién de la naturaleza, opuesta a la promovida
por el régimen gubernamental que se fue definiendo como capitalista. Considerados una
otredad peligrosa,los crianceros trashumantes del NN desarrollaron formas de resistencia
cultural basadas en la invisibilizacion y el fomento de cualidades intolerables para el
poder politico.

En los dltimos 25 afios con la globalizacién, los veranadores iniciaron la re
significacion de sus marcas histéricas, silenciadas, pero sin antagonizar con el orden
hegemadnico, reivindicando la trashumancia en su vida material y simbdlica, por ser
constituyente e identita r i a : 0Seremos paisanos, seremos i
pero estamos aqu? desde antes que |l egaran
hi storia propia y que pueden convivir con ol
su estilo de vida.

A fin de sobrevivir como colectivo sociocultural, dejaron atrds practicas, como la
trilla O0a yeguaod, suscribieron a | a naciona
(organizaciones corporativas) para defender el modo de produccion y la propiedad de las
tierras.

Fiestas de Neuquén. Celebraciones religiosagamiliares y music@s campesin@s

La provincia del Neuquén destaca su patrimonio intangible apoyando fiestas
populares: la musica, la danza, la cocina y la artesania regional generan etonocimiento
sobre las distintas localidades

En la Provincia del Neuquén se celebran alrededor de 70 fiestas populares y 43
eventos que se distribuyen en un calendario anual. Movilizan cientos de miles de
residentes y visitantes de otras provincias y de paises limitrofes.

De todas ellas 5 poseen son nacionales, categoria relevante:

Fiesta Nacional del Chivito, la Danza y la Cancién en Chos Malal (noviembre)
Fiesta Nacional Del Puestero en Junin de los Andes (febrero)

Fiesta Nacional del Pehuén en Aluminé (abril)

% La Asociacion La Viciera de Chos Malal organiza la FIESTA del Cantor y la Mujer Campesina, en la que realiza una
TRILLA por pisoteo de equinos para ser marco de las Cantoras Campesinas y transmitir las costumbres de las nuevas
generaciones.

% Ligados a lehistoria del ultimo bastion realist, sostenido por los Pincheira en Varvarco, NN.



r186]
¢t )

Fiesta Nacional Del Montafiés en San Martin de los Andes (agosto)

Fiesta Nacional de los Jardines en Villa La Angostura (febrero)

Las tres primeras intimamente relacionadas con el mundo campesino criancero y
étnico.

Asimismo en el Norte N euquino se destacan las fiestas populares por su origen o
propésito asociado principalmente con la actividad criancera y la trashumancia, asi como
con la agricultura local:

Fiesta Pcial del Veranador y el Productor del N N en Andacollo (marzo)
Fiesta Provincial de la Lana y La Cueca en Las Ovejas (diciembre)

Fiesta Homenaje a la Horticultura en Taquimilan (marzo)

Fiesta Regional del Pino en Manzano Amargo (febrero)

Fiesta Hipica en Los Guafiacos (diciembre)

Fiesta Provincial del Naco en EI Cholar (febrero)

Fiesta Provincial del Arriero en Buta Ranquil (febrero)

Fiesta Provincial del Criancero en El Huecu (diciembre)

Fiesta Provincial del Loro Barranquero en Tricao Malal (febrero)

Encuentro de Cantoras y Cantores Populares del N N en Varvarco (febrero)
Fiestade la Rosa en Andacollo (diciembre)

Fiesta de San Sebastian en Las Ovejas (Enero) Religiosa
Regreso del Veranador en Barrancas (abril)

Fiesta Nacional del Puestero en Junin de los Andes

El baile popular, las destrezas criollas, la musica regional y las comidas tipicas
locales son las protagonistas de estas fiestas. Se destacan: la exposicion de animales, la
venta de artesanias, atuendos y accesorios campestres.

En otras localidades también se celebran Fiestas Populares y Exposiciones que
estan vinculadas con la produccion, donde las tradiciones y costumbres son el eje de las
fiestas. Algunas de ellas son:

Exposicion Feria Ganadera y Muestra Industrial en Junin de los Andes (enero)

Fiesta Provincial del Choclo y la Humita en El Sauce (marzo )
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Fiesta de las Montas Especiales en Piedra del Aguila (enero)
Fiesta del Chacarero y el Hombre de Campo en Picun Leufu (febrero)
Muestra Ganadera y Fiesta Tradicionalista en Loncopué (marzo)

Fiesta del Pasto en Las Lajas (abril)

Las destrezas criollas, las actividades de campo y la musica regional se viven
también en estas Fiestas Populares, fomentando la participacion de los concurrentes.

En Junin de los Andes los catdlicos celebran la Semana Santa de una manera
especial con variedad de actividades. Lamas importante se lleva a cabo en el Parque Via
Christi en el Cerro La Cruz. Principalmente en las localidades del sur, afio a afio se
realizan eventos asociados con diferentes actividades y que convocan a residentes y
visitantes:

Fiesta del Pifidn en Caviehue (marzo)

Fiesta del Rio en Aluminé (enero)

Fiesta del Lago en Villa Pehuenia (enero)

Feria Sudamericana de Aves en San Martin de los Andes (noviembre)
Encuentro del Salmén Salar en Villa Traful (noviembre)

Traum Kezau Mapuche en Junin de los Andes (juli 0) Etnica

Feria Sudamericana de Aves en San Martin de los Andes.

También hay eventos donde los sabores y aromas regionales son protagonistas:
concursos y demostraciones con productos tipicos de la localidad y la region.

Otro tipo de eventos son los deportivos, que aprovechan el marco natural
integrado por lagos, montafas, rios y bosques, que conforman el escenario ideal para
demostraciones y competencias.

Algunas celebraciones tradicionales se realizan de forma especial en localidades
turisticas. El carnaval como en muchas partes del mundo, también se celebra en las
ciudades neuquinas afadiendo costumbres locales: en Junin de los Andes se vive el
Carnaval del Pehuén, en Zapala el Corso de la ciudad, en San Martin de los Andes el
Carnaval Intercul tural Cordillerano y en Villa La Angostura el Carnaval de los Jardines.

Las fiestas de fin de afio se festejan de forma especial en algunos destinos turisticos
de la Provincia como Navidad en Villa La Angostura, y en San Martin de los Andes con la
Navidad Cordillerana.
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Todas las fiestas y eventos mencionados son organizados en cada caso por los
municipios, las asociaciones intermedias, empresarios Yy distintas instituciones
provinciales.

La religiosidad celebrada en fiestas neuquinas:

En el corredor Neuquén Norte se realizan la mayoria de las fiestas religiosas. Sus
habitantes se caracterizan por ser fieles devotos de sus santos. Por lo mismo realizan
peregrinaciones, alabanzas y rezos, celebran a los sant@s bailes camperos y musica
regional.

La Fiesta Rovincial de San Sebastian en Las Ovejas (enero) es sin duda una de las
mas importantes asi como las celebraciones en honor a la Virgen Maria, que se realizan en
Los Miches, Bajada del Agrio y en Ailinco a través de la tradicional Cabalgata a la Gruta
de la Virgen de Lourdes.

En general los fieles mantienen una postura anterior a la declaracion del Concilio
Vaticano Il, que promueve la razon secular y la responsabilidad en las practicas religiosas
campesinas del Alto Neuquén.

Por ejemplo, en la promesas, que implican que para los pobladores los milagros
concedidos por el santo no son gratuitos sino que al solicitar un favor a un santo/a se
establece un contrato. El santo/a produce el milagro necesitado por el solicitante a cambio
del cual el devoto debe comprometerse a retribuirle este favor. Retribucion que se paga en
dinero, en donaciones de animales o en sacrificios como largas peregrinaciones a pie,
descalzo o de rodillas hasta el santuario.

Intentando eliminar esta relacion contractual con el santo, que es fruto del
sincretismo cultural, las organizaciones religiosas catélicas o evangélicas han instaurado
la ofrenda, que implica donar dinero a la iglesia sin pedir nada a cambio. Las ofrendas
siempre son de menor monto en dinero que las promesas. Este es motivo para que ciertos
clérigos consideren que la poblacién no es catdlica. Piensan que soélo existe devocionismo,
que las fiestas religiosas son paganas y han perdido su sentido religioso debilo a la
superficialidad y a la diversién de la musica y el baile.

Un analisis de la diversion en el marco de una fiesta religiosa en NN

Se toma la Fiesta de San Juan en el Norte Neuquino para analizar como se
desarrolla en la regién y que transformaciones sufre cuando las familias migran al Alto
Valle del Neuquén y Rio Negro.

La celebracién comienza con el rezo de la novena: oraciones que se ofrecen al santo
durante nueve dias antes del dia festivo 24 de junio. Esta actividad est4 a cargo de los
miembros de la familia, en especial de las rezadoras, mujeres reconocidas en la localidad
por su conocimiento de las novenas y que acostumbran a cumplir esta funcion en la
celebracion de santos, o en otras situaciones como los velorios.

El dia 23 de junio, en lacasa de una familia campesina se oficia una misa. Muchos
llegan desde lejos para prender velas y realizar ofrendas. Después de la misa, corresponde
el asado popular, al que todos tienen el derecho a concurrir y comer gratuitamente ya que
los alimentos son promesas en animales entregadas por los fieles promesantes para la
fiesta.
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Esta es la celebracion que los clérigos aceptan y quieren mantener como un festejo
privado, que consiste en sacrificar un animal y comerlo en el propio hogar. Si bien se
supone que cualquiera podria asistir a esas casas y ser atendido, en la préactica es el festejo
de San Juan es privado y el que cumple la promesa de la celebracion sélo invita a las
personas que él desea que asistan, pero se sabe que si llegan extrafios solicitande duen
modo participar, son aceptados e invitados a compatrtir.

Otro aspecto es que toda fiesta en la zona, es una oportunidad especial para
incrementar la actividad del juego de azar por dinero (cartas, dados, taba,

etc.) o animales. En Las Ovejas estouggos se realizan en numerosas casas particulares.
También después del dia de festejo puede haber carreras de caballos donde también se
juega por dinero. Estas actividades no le molestan al clero.

En diferentes momentos de la fiesta de San Juan en el NNalgunos cantores y
cantoras pueden quedarse entonando en el patio de la casa de los promesantes como
también pueden generar bailes espontaneos.

Asimismo, puede suceder que después de finalizada la misa del santo al mediodia
y, mientras la gente seacerca a tocar el santo, algin cantor o cantora campesiri& puede
desarrollar su arte como promesa para el santo. Las cantoras campesinas cantan cuecas y
tonadas.36

Durante la noche de la fiesta se realiza en el patio el fogon donde se quema un
mufieco que smboliza el mal a destruir. Durante cuyo transcurso también se canta y se
baila entre los participantes.

Los devotos asisten a la fiesta de San Juan principalmente por dos motivos. El
principal es la certeza de que el Santo tiene poder. No politico, no e€ondmico, sino el
poder de transformar y/o cambiar el curso de eventos o situaciones consideradas
imposibles de ser modificadas por otra via-

Otro aspecto central de la fiesta, desde la perspectiva de los actores, es el afan de
divertirse: de salir de su rutina, de reencontrarse con amigos y parientes que migraron a
las ciudades y vuelven para la fiesta familiar y/o comunitaria de San Juan, de conocer
nuevas personas, de bailar, de cantar, de ver las nhovedades que traen los devotos.

La conviccidon de que el santo es poderoso y la posibilidad de divertirse no son
opciones necesariamente opuestas para la mayoria de los concurrentes. Pero si lo son para

% Hubo épocas donde estuvo prohibido por Gendarmeria o la Policia , y aun en las escuelas, bailar la cueca y escuchz
a las cantorasampesinas, por considerar erréneamehégte de las cantoras como de raiz chilena en lugar de ibérica
como realmente eSolo era permitida en festejos familiagealli se siguié conservando genuinameite 1986, los
intendentes del Departamento Minas, emprenditxdarea de rescatar lkeastumbrs y tradicione del canto
campesinprealizando el "primer encuentro de cantoras" y uno cada afio en un pueblo distmedento la

permanencia de la costumbre, aunque varias cantoras que se presentan en los escenarios aprendieron a cantar
esaichando las grabaciones de las cantoras campesinas en la radio.

% Tradicién con personalidad propia la "cueca neuquina'es la danza tradicional de la regién cordillerana del norte
neuquino .Se baila en el campo y en los pueblos, en las celebracionessleesapefias y bailes populares.

A diferencia de la cueca chilena, es mas lenta; con profundidad en el sentir, en la expresion melddica y en la técnica d
rasgueo en la guitarra...." sic. V.Parra

Las Tonadas son el eje de la expresion musical de lagasuiempesinas. Entonan relatos verdaderos y didacticos,
surgidos de penas, las cantan en fiestas de santos, festejos familiares. Suelen empezar y terminar con una glosa
dedicada a una persona en especial. Al igual que las tonadas de otras regiors)ao se
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la institucién catdlica o evangélica. Una persona puede asistir porque necesita que el santo
le cumpla un favor o porque estd en deuda con el santo. Pero simultdneamente, y sin que
esto signifique una contradiccion, va a Las Ovejas en la fecha patronal para divertirse.
esto es cantar, bailar, embriagarse, buscar pareja. El clero no acepta esto; y en realidad
algunos devotos tampoco. Si se viene a cumplir con el santo es una actitud sacra y esta
excluida toda confusion. El que viene para divertirse solamente, no respeta al santo.

En el patio de la casa de los promesantes se construye una ramada: techos de ¢én
en donde se come el asado del mediodia y la noche, donde se pueden tomar bebidas
alcoholicas y bailar con duos o grupos de guitarra y acordedn que tocan cuecas del NN,
rancheras, valse cordillerano, chamamé corridos y cumbia campera Después de
almuerzo y antes del baile pleno de la noche, puede darse que una cantora campesin¥d
ejecute tonadas y cuecas que son para escuchar.

Los festejos de San Juan se realizan desde el mediodia, toda la tarde, y a la noche
se vuelve a comer y a bailar en el lugar @ntral. En lo observado en el NN hubo asado toda
la tarde, suministrado en pequefias porciones. Un familiar cuidaba del fuego para el mate
y asar la carne.

A la noche, mientras se bailaba, algunos también se acercaban al altar a orar 0 a
despedirse del Santo si ya partian. La mayoria de los concurrentes eran hombres; la fiesta
se caracterizé por ser pequefia y porque la mayoria de los asistentes eran conocidos entre
si. Al dia siguiente se almorz6 también empanadas y carne asada, se disfrutd del arte de
una cantora campesina que se lucio con tonadas y cuecas. lego hubo carreras de
caballos.

Fiesta de San Juan en el Alto Valle, en casa de familias migrantes de Varvarco y
Barrancas d Relacion con el afio nuevo de pueblos originarios

Se hace foco en la FESTN\DAD de SAN JUAN en Centenario... como experiencia
movilizadora. La familia YEVENES, cuyos padres e hijos mayores migraron del norte
neuquino abrid las puestas de su casa para brindar la experiencia de la festividad de San
Juan.

Dofia Guillermina y Don Juan Yévenes llevan 35 afios viviendo en el Alto Valle y
durante 17 volvieron al Norte Neuquino para celebrar San Juan en familia, ya que la
madre de Guillermina era promesante.. Al fallecer ésta, la costumbre religiosa perdio
continuidad por 3 afos, pero fue retomada-en el Valle- por Guillermina, al ser
diagnosticada con osteoporosis. Su esposo Juan, se jubilé desde ese momento y se
convirtié6 en promesante.

La primera fiesta la organizaron en una parcela de 1 hectarea a la que se habian
mudado recientemente. Alli desarrollaban actividades de crianza de animales (cerdos y
pollos) y de horticultura.

3" La cantora campesina es portadora de un legado iberico que a través del tiempo fue transformado y recreado en las
auténticas formas musicales, para dar luego, en las variantes americanas.

Hoy encontramos "jovenes cantoras"”, algunas muy pequegaptoras de las ensefianzas de una "amstatra”,
esperanzada en que su canto no se pierda. Ellas seguiran animando y acompafiando la llegada de los novios,
brindandoles sus "parabienes”; la velada de los santos; el velorio del "Angelito", y otrasasaiciales, como

aquellas después de una ardua jornada de trabajo como la sefialada o marcacién de animales, o en alguna trilla.
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Durante los primeros 10 afos del festejo de San Juan realizado por la familia
Yévenes, asistian alrededor de 150 a 200 personas en cada evento. Varios familiares
directos convertidos en promesantes solventaban los gastos de las bebidas, las empanadas
y el asado, asimismo la misma persona hacia el mufieco cada afio para simbolizar el mal a
guemar en la fogata de la noche iniciatica del 24/6. Las familias asistentes @ampaban en
el predio familiar y aportaban bebidas y confituras dulces que servian de postre.

Desde hace 5 afos, por razones de indole econémica y por la multiplicacion de
conductas paganas con que los asistentes concurrian al evento religioso, la familia
Yévenes redujo la fiesta de San Juan a una celebracion familiar de entre 50 y 70 personas.
Varias familiares directos, devenidos en promesantes, aportan bebidas y lo necesario para
la realizacién de empanadas; algunas mujeres realizan el picadillo y otrasse retinen desde
temprano el dia 23 para armar las empanadas; los hombres se reinen durante el atardecer
para freir las mismas y ayudan a servir a los invitados.

Si alguien desea asistir sin haber sido invitado, debe avisar con anterioridad; y se
llega de improviso se le pedira que de nombres de familiares o conocidos en el festejo
para dejarlo pasar.

LA ESTRUCTURA de la fiesta:

! MISA San Juan, con la presencia de un cura ligado a esa tradicion , ya que debe
concurrir a la casa de los promesantes. Eresta se destaca la figura de San Juan en
su solidaridad.

1 CENA (empanadas fritas hechas por la flia),

1 ESCRITURA de lo que se desea eliminar de la vida de cada asistente (la familia
recolecta los papeles),

1 Mdsica dedicada a Guillermina: un cantor brinda un a tonada y un kaani a la duefia
de casa, acomparfado de su guitarra. El kaani es un ritmo tehuelche de mas al sur.

A las 00 hs se enciende la 9na vela del candelabro de la NOVENA'y
Se hace | a QUEMA del MURECO que represent
SeQUEMA N de los papeles que escribieron los asistentes y

OBSERVACION DE LA FOGATAY

= =2 =4 -4 =4

ELEVACI ON de PEDI DOS a SAN JUAN, mi entra
REZO de las oraciones de la NOVENA que culmina esa noche (durante 8 dias
previos la familia habia iniciado y desarrolla la oracion).

1 Cuando la fogata se va apagando, los duefios de casa invitan a los presentes a
ingresar al festejo del santo a través de la MUSICA Y la DANZA...

La masica consistio al principio en cumbia y cumbia campera que un DJ habia
programado a pedido de la familia. Cuando se preguntd por los muasicos en vivo, la
familia aclaro que por razones econémicas habian dejado de invitar grupos de acordeoén y
guitarra y desde hace unos 3 0 4 afios solo escuchan musica envasada.
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1 De improviso llega una familia de mas icos para cumplir su promesa a San Juan,
Dn Juan Yevenes invita a todos a sentarse para escuchar musica de acordedn y
guitarraé suenan entonces VALSESI TOS
RANCHERAS, POLCAS, CORRIDOS ... 2 nifios tocan acordeén y su padre la
guitar ra, en tanto su prima canta.

1 Los invitados disfrutan 2 horas de la musica en vivo, y luego retoman la musica
envasada con cuecas, rancheras, valses
Los autores destacados: Atilio Alarcon, Pancho Villaman, Negrito Riquelme, Ester
Castillo (cantora campesina), Grupos de cumbia campera (Juancito Quilaleo, Los
hnos del chamame, Los Charros, Los Cherros del Sur etc.)

1 Tras un breve descanso los duefios de casa retoman tareas para recibir a sus
invitados en torno a un almue rzo especial hecho en base a cebolla, vino blanco y a
carnes diversas de aves y pequefios animales (pavo, pollo, liebre o conejo, etc), esto
es el ESTOFADO DE SAN JUAN.

1 Antes de tomar los alimentos se reza delante del pequefio altar junto a la meza y se
ofrece un rezo comunitario en la mesa, dedicando agradecimientos a San Juan.

1 Un mdasico del Norte Neuquino, POL GUERRERO, homenajea a la familia,
cantando canciones patagonicas de Giménez Aguero, Marcelo Berbel, y Pol
Guerrero.

CONCLUSION

Tras la investigacion de este contexto de la muasica campesina de guitarra y
acordedn, se destaca como relevante:

LAS FORMAS RELIGIOSAS DE CELEBRACION CAMBIAN, MAS LA NECESIDAD DE
LA FE Y LAS CREENCIAS SIGUEN INTACTAS EN LAS PRACTIVAS DE LOS
DEVOTOS.

Los promesantes siguen huscando soluciones fuera de lo humano, en la dedicacion
a San Juan. Lo hacen por generaciones. Y adjudican enfermedades, accidentes o
situaciones desgraciadas a la interrupcibn de la devocién. De inmediato buscan
reestablecer la costumbre dedicada al santo

La mdsica es sumamente importante para generar algarabia y seguir
cumplimentando el acercamiento entre las personas y como factor de descarga de
preocupaciones en una instancia sanadora.

Esto no esta ligado a la presencia irremediable de cantoras campsinas y cantores.
Los promesantes lo resuelven escuchando musica regional envasada. Respetan la
tradicién de los ritmos acufiados en el Norte Neuquino como cuecas, corridos, rancheras,
chamam®é vy enseffan fuera de su t er rionds,ola i
devocién al Santo, conservando la estructura del ritual aunque modifiquen en parte la
musica con que dedican su alegria al santo.

Cada familia migrante trata de mantener las tradiciones regionales y suelen
reunirse con sus coterraneos. Mientrasvan filtrando las influencias del nuevo medio en el
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gue sus hijos y nietos crece, siguen empujando una fe que mantiene viva la tradicién que

cultiva su identidad rural.

Va s6lo ADMIRACION Y RESPETO A GUILLERMINA Y JUAN YEVENES POR
CONSERVAR TRADICIONES DE LA COMUNIDAD, asumidas desde la familia, como

medida para conservar su identidad regional.

DUERMASE MI GUENECITO

Letra y musica de Atilio Alarcon

Duérmase mi guefiecito
Que tengo mucho que hacer,

Hacer pan, preparar ropa y tostar para
moler

Porque mafiana o pasado, su papito ya se
va

Con sus hermanos mas grandes

Camino a la veranada.

Ha de pasar el verano

y alla por el mes de abiril

Con la animalada gorda
Seguro habran de venir.
Usted y sus hermanos chicos
hemos de arreglarnos solos
En las buenas y en las malas

Yo responderé por todo

A nadie le ha de importar
Si estamos sanos o0 enfermos
Cuidaremos bien cuidada

la mantencidn que tenemos

Solitos la navidad

Solitos el afio nuevo

Los reyes no han de venir
Siempre llegan hasta el pueblo
Ojala que nos visiten

Alla por el mes de enero
Mandados por Tata Dios

Un grupo de misioneros.
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La musica que identifica a nuestra Provincia de Entre
Rios.

Por Salvador Elizalde

La identidad no es algo escrito en un documento, Encierra algunas ideas que pueden
verse a simple vista, pero también otras muy profundas. Toman sentido con el devenir
del tiempo, el crecimiento de un pueblo, el cambio del medio ambiente, las
modifi caciones que introducimos en nuestro estilo de vida, las influencias que
recibimos y las que rechazamos, esa aceptacion del apego a nuestro terrufio, aunque no
siempre se perciba, va definiendo el perfil de un pueblo o de una region.

En nuestra Provincia de Entre Rios no existio una identidad musical fuerte, hasta que
Linares Cardozo comienza a trabajar en la conformacion de la chamarrita, a ensamblar
las partes perdidas de una melodia que habia estado en esta zona y luego se pierde.

Cuando Linares Cardozo comprendié que muy pronto se apagaria el fogén de su isla
interior, con silbidos de lejania le advirti6 a su guitarra que era tiempo de partir,
mientras sus manos aquietaban entre un manso crepusculo, como se aquietan las
colinas festivas cuando el invierno de la vida silencia la voz del padre.

Sus ojos habian descubierto la gracia del sauce a orillas del Cabayu Cuatia el 29 de
octubre de 1920 y muy pronto las brisas costeras del Parand, en La Paz, le indicaron la
necesidad de la flor creadora que en bazos de una chamarrita nifia, perfuma de sol las
horas sencillas del pago de uno.

Como profesor de filosofia y ciencias de la Educacion, en su rol de acuarelista
iluminado recuperando para la eternidad los colores del litoral o en su original oficio de
trabajar la palabra y encender canciones, tropeando luceros de la madrugada, Rubén
Martinez Solis supo que el amado pueblo entrerriano necesitaba su compromiso de
Maestro para proclamar en la Tierra de Pancho Ramirez una lanza jubilosa, con raiz y
fundamento .

Y asi anduvo por las auroras de la comarca verde escuchando los rumores vecinos y
alentando los grillos del monte mientras la cancién de Cuna Costera o su Peoncito de
Estancia se abrigaban con un ponchitos de amor en los ranchos pobres para volver en
coro de zorzales libres a cada Rincén de la Patria celebrando la ternura que prolonga el
primer latido de la humanidad.

Los escenarios mas lejanos del campo popular aplaudieron su importancia, al tiempo
gue jardineritos vestidos de blanca inocencia largaron al viento sus nanas motivadoras
con los rescates de mitos y leyendas que alimenta el espiritu popular.
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En Parana el 16 de febrero de 1996, un silencio de siglos se apoder6 de las almas y una
simpleza de rios buscé refugio en las profundidades del corazén provinciano, para
llorar el vuelo lastimado.

Nosotros, poetas de lo cotidiano sentimos el temblor de la tacuarita azul, sorprendida

de espinas en diminuto suefio. Advertimos entre la fronda tenue la melancolia del

crespin y la tristeza blanca de la torcaz pacefia que regresaba al solar querido, el nido
encantado de la felicidad.

Anibal Sampayo oO0Las cosas que digo y <canto son
dolido. Es cierto que mis letras tienen un contenido social pues es el propio pueblo
quien me las dicta. Yo las hago poesia y musica, las trasmito, yde esa forma se las
devuel voo.
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FOLKLORE Y EDUCACION [Las cosas en claro en la
Complejidad]

Por MARTIN RISSO PATRON
Presentacion

Esta ponencia hace referencia al Folklore y su relacion complejacon la Educacion.
Para intentar explicar esa relacién, he recurrido a un prolegbmeno sobre la Cultura, los
mecanismos de transmision de sus contenidos, la condicion de genuina creacion social
en el mantenimiento cultural en la sociedad, y la existencia de una Educacién formal,
dentro del proceso educativo permanente. A continuacion de ello, bosquejo un esquema
de algunas instancias psicopedagdgicas que sustentan los aprendizajes culturales, en
particular, del Foklore.

Complejidad

La UNESCO define a la Cultur a ¢ o maoonjuatb deolos rasgos distintivos,
espirituales, materiales y afectivos que caracterizan una sociedad o grupo.social

El antropdlogo inglés Edward Burnett Tylor, en el dltimo tercio del s.XIX ['La
ciencia de la cultura”,1871] plantea que laCultura es: "[...] aquel todo complejo que incluye
el conocimiento, las creencias, el arte, la moral, el derecho, las costumbres y cualesquiera ot
habitos y capacidades adquiridos por el hombre en cuanto miembro de la fo¢ledadta
definicion r esalta la importancia de exponer los hechos histéricos, pero no solamente
como una sucesion de datos o relatos, sino de la produccion, transmision y
conservacion de los productos culturales, entre ellos el folklore y sus danzas, en una
situacion de un continuo espacial y temporal.

Es mi intencidn introducir en esta ponencia la necesidad de vivir la realidad con el
criterio de complejidad, que es la instancia que define, desde lo concreto, a la realidad
en todo su sentido. Por eso tomo la afirmacién de Taylor, hallando en ella el hilo que
podra guiar una productiva conversacion sobre Cultura, Historia, Memoria, Folklore,
etcétera, sin la necesidad de divagar centrados en alguno de los conceptos particulares,
lo que nos obligaria a re-definir constantemente el verdadero objeto del didlogo, que en
nuestro caso, es el Folklore como patrimonio cultural inmaterial.

Agrego, entonces, que me interesa considerar que la Cultura es tanto objeto como
proceso constante de produccion y re-produccion de cosas concretas y alstractas, y a la
vez, en un sentido psicosocial, afirmo que lo abstracto, como ser la légica que guia la
Palabra, es también concreto en cuanto se manifiesta en sonido [el habla y la lengua, la
musica] como también en escritura, relato oral, o la transformacion de una piedra en
una representacion de otras cosas concretas o ideas y sentimientos de quién la talla.
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Folklore es Cultura en su mas desnuda presencia. Nace de la necesidad que tiene
la especie humana de perpetuarse en la dimensidn social. Todo comenza con un relato
atractivo sobre lo antepasado, ejemplificado con dichos, sonidos y danzas; también con
construcciones Utiles para la vida domeéstica y comunitaria. Lo que la complejidad
aporta a estas afirmaciones, es que ello, a una escala social vincatia con la convivencia
humana en espacios mas complejos a su vez hace que los Pueblos realicen intercambios
de produccion cultural, como la lengua y otros procesos adaptativos a condiciones
ambientales similares, incluso diversas. Pero aqui debo aclarar qe en la Historia
humana, la generalidad de las veces, esos intercambios contenian situaciones
conflictivas, y las siguen teniendo, en funcion de aquella condicion que es algo asi como
otodo estéd bien, mientras nuestra cultura se imponga a la del vecemadr por al g
mandato dogmatico de supremacia, particularmente del remotg como el caso de los
Imperios europeos ultramarinos. Pierre Bourdieu advierte que aquello de la
perpetuacion social por la cultura constituye un método de dominacion, en sus
conceptos de habitusy campo El habituses expresion de una subjetividad socializada,
como generacion de practicas que estan limitadas por las condiciones sociales que las
sostienen, siendo éstas elcampo Asi, las estructuras sociales dejan su impronta en la
Persona, y forman las estructuras de la subjetividad. Esto ultimo, porque los Pueblos
proximos emergen de una sola matriz cultural, y, cuando comienzan a delinearse los
limites geopoliticos dentro de una region [tal el caso de la América ancestral, la cobnial
y la independiente], contindan, cada cual con su propio modo y registro de progreso y
desarrollo cultural, pero con una marca, diriase genética, por aquello de la matriz
comun; tal el caso de la region de nuestra América andina con Pueblos como el de
Bolivia, el de Ecuador, el norte de Chile y el noroeste argentino. Mi criterio de
complejidad, me lleva a afirmar que la Cultura es superadora de los limites politicos.
Como ejemplo de lo regional, lo afirmado aqui. Simetria sorprendente con el Pueblo
Kurdo, que en Asia, comparte cuatro Estados soberanos politicamente [Siria, Irak,
Turquia e Iran], siendo tan fuerte el sentido de pertenencia, que es un Pueblo de
Cultura soberana, cuya identidad da nombre a una regién geografica, el Kurdistan,
repartida, como queda dicho, en cuatro Estados. Nacién con indelebles rasgos de
identidad racial, linguistica y folklorica, pero sin un Estado unificador, y lo peor,
disperso, repito, en cuatro Estados que a la postre someten a los kurdos a sus leyes, en
muchos sentidos atentatorias de la subsistencia de la Cultura kurda. De la misma
naturaleza, pero a escala diferente, los Pueblos andinos sefalados arriba, contienen
firmes bases comunes en la musica, los relatos, las tradiciones, las danzas e incluso las
lenguas. En alunos casos, desde no sé cudles fundamentos, claramente bastante
débiles, hay personas y grupos aislados, que niegan la convivencia de raices culturales
comunes. A este respecto, debo hacer una aclaracién en lo que a Salta se refiere,
poniendo como ejemplo la negacion publica en diferentes sectores sociales, que se hace
en los Carnavales, de la expresién dancistica y musical de los Caporales, en general
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representantes, en lo concreto, del hermano Pueblo de Bolivia. Hay una sencilla razon
para que afirme esto, que podria ser refutado siempre y cuando se encuentre algun
argumento serio y contundente [que no hallo todavia]: Los Hermanos bolivianos del sur
de su pais supieron conservar para lo que aqui comento, el contenido de fortaleza para
mantener su propia Cultura, ain dentro de la aplastante condicion de Pueblo
colonizado por Espafia durante algo mas de tres siglos, utilizando la figura de los
mandamases coloniales, latigo en mano, con mascarones de rasgos racialmente
europeos, pero que con precision y contraste enfatizan las diferencias étnica, folklorica y
por supuesto cultural, con el colonizador, generando a su vez lo que hoy conocemos
como expresion religiosa sincrética, y conservando por supuesto su Fe sin religion,
como el culto a la Pachamama, o al Sokn el Solsticio austral de invierno. Antes de la
partici-n geopol 2t i c geriqdgdeda Independenca armesdai@ 0 MOS O
festejos de Carnavales ya existian en la region. De modo que desconozco porqué, en la
ciudad de Salta en particular, existe ese rechazo hacia la presencia Caporal carnavalera.
Apostillo aqui que el concepto de Caporal viene en desarrollo a partir de la Colonia,
desde Méjico hacia el sur.

La Educacioén es instrumento de Cultura

Esta afirmacidon es general, entendiendo aqui como Educacién, al proceso
permanente de inclusion social de la Persona, en el marco de su propio desarrollo
individual. Por un lado el logro de una identidad propia como sujeto con potencialidad
indefinida de desarrollo, y por el otro, su incorporaci 6n al proceso de desarrollo y
progreso social, mediante la identidad cultural en su complejidad. De ahi la dicotomia
tedrica de Educacion y Socializacion.

En todo el planeta, la sociedad humana utiliza, dentro de su condicion de Estado
soberano geopoliticamente hablando, instrumentos propios de Educacion, a los que

|l l amamos OEscuel ad, como territorio y situ:
si bien necesario, para el mantenimiento del orden social y el estado de Derecho, no
suplanta a la Educacibnper manent e, denominada ono f or ma

diferenciarla de las politicas formalmente publicas o gubernamentales. Afirmé al inicio,
gue en la complejidad que intento interpretar, el concepto Cultura contiene la voluntad
de perpetuacion social de los Pueblos; esto se enfatiza en las politicas educativas
oficiales de los gobiernos, ignorando muchas veces que anterior a ello, esta el grupo
humano como Nacion, antes que como Estado. Es el Pueblo constituido como Nacion, el
gue socializa a sus integrantes, todos, comenzando por los signos y simbolos
linglisticos asumidos por estimulacién por un lado, y su correspondiente imitacién por

el otro. A continuacién, presento una esquematica consideracion psicopedagdgica sobre
los procesos educativos involucrados en la transmision, desarrollo y conservacion de
contenidos culturales, particularmente los folkloricos.
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Instancias psicopedagdgicas

1. Transversalidad

La Escuela es facilitadora de los dinamismos de conservacion cultural, atenta a la
vez, al desarrollo de los individuos en sus potencialidades. Esto nos permite considerar
el Folklore, en toda su extension, es agente y sustancia del permanente desarrollo de la
Cultura, a la vez que contiene al individuo como interfaz en el aprendizaje transverso
de los contenidos y valores de los que es natural poseedor.

En el moderno concepto pedagdgico de transversalidad de contenidos educativos,
las mas de las veces reducido a trabajos comunes de diferentes areas curriculares
escolares, se incluye la arriba mencimada interaccion escolar con el entorno, a través de
la Persona, el individuo de a pie [rasgo preponderante de la complejidad social], entre
Escuelalnstitucion, como parte, y la Sociedad como el todo. Esto aun no es asumido
por la generalidad de las politicas educativas, que conservan el sesgado interés de los
gobiernos [ muchas veces autoconsi derados (
considerarse productor cultural, y cuando la realidad los supera, patrocinadorde la
cultura popular, Escuela de por medio, que se manifiesta en estamentos de gestion
cultural, necesarios e imprescindibles, es verdad, pero no superiores ni Unicos en esto
del desarrollo culturalLa Transversalidad social que existe por si misma entre la Cultura
[y sus Valores], con el curriculo institucional escolar, entendido a éste como el cruce de
experiencias que se plantea entre los actores institucionales en la Escuela, es el dique
regulador de tanta energia creativa. Se comprende con esto, que aqui se sostiene la
importancia de la conservacion social que es la Cultura y sus productos transmitidos
principalmente por tradicidén oral y escrita, sin intervencion escolar sistematica.

2. Cognitividad

Dentro de este esquema complejo, tanto en el Folklore como en sus productos
culturales, es evidente que los aprendizajes desde la cuna, se concretan mediante el
sencill o mecani s m&stodsegun & siguienie tesguwema: Wn ambito social
préximo [la familia], inserto o emergente de uno mas amplio y complejo [la Comunidad, o
Pueblo], propne la incorporacion de los mas joévenes al uso, disfrute y desarrollo de contenido
significativos culturales y de identidad, y estos aprendices, a su vez recrean, como actores, jun
a sus mayores, las condiciones de desarrollo permanente de esa Gldtesaydentidad. A este
esquema se agregan valoraciones que emergen desde la significacion personal de cada uno d

7

actore§ . 38. 1 0.

®¥Tesis de Licenciatura en Arte de Juan Jos® Ji m®nez,
e n S a hiveraidad National de Salta, 2017, calificacion 10].
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La corriente pedagdgica constructivista sostiene queel aprendizaje es construcci@an
sea, un proceso de desarrollointeractivo entre el sujeto y su medio social, como origen
del conocimiento. Jean Piaget plantea el doble proceso de construccion del sujeto, su
propio desarrollo como estructura, en linea con la construccién del conocimiento en una
interaccion con el medio, por estadios que constituyen una sucesion de esguemas
mentales estructurados y estructurantes. Eso, en cuanto a los aspectos cognitivos.

3. Significatividad

En lo que respecta a la significatividad de los procesos complementarios de
ensefianza y aprendizaje cuando aqu? se |l ee oOtransver s
contexto social, matriz de la Cultura, y a su sistema de Valores, que se concretan en
ocontenidos social ment e significativoso,
Vigotsky, que en las primeras décadas del siglo XX plante6 como contenidos escolares,
aquellos que la Escuela incorporara a su curriculo sobre la base que son dutiles
desarrollar en la Persona toda su potencialidad de desarrollo, bajo condicion de ser
relevantes tanto para la Persona misna, como para la sociedad, en interaccion. En otras
palabras, que hay una significatividad personal del sujeto que aprende, de orden
psicolégico, con una significatividad social, de orden pragmatico, o sea, de utilidad
social de conocimiento. Significatividad personal y significatividad social; de eso se
trata.

A s 2 _.ten@mos que se presenta esa doble via de significatividad de los contenidc
culturales: 1] La Sociedad, que perpetta su Cultura, y 2] La persona que desarrolla su sentido ¢
pertenencia, y gnera conservacion e innovacion de aquellos conténiddsJ . J . Ji m®
Cit.].

4. Inteligencias multiples

Howard Gardner plantea que el lenguaje, el movimiento, la memoria, la
imaginacion, las precepciones y los estados de animo, ademas de la creatividad ylos
contenidos afectivos personales, constituyen conductas que evidencian la complejidad
de instancias psicolégicas y organicas personales en constante estado de actividad y
desarrollo.

Ese planteo, conduce a considerar que todo lo que se exprese, siendocomprensible
por la psicologia, la pedagogia y la neurologia, muestra claramente que hay vinculacion
interactiva en dichas instancias, donde la expresion conductual es una: Por ejemplo, el
movimiento instancia psicomotriz que expresa cogniciones como la imaginacién, la
afectividad en su papel de expresion de valoraciones, la memoria, el calculo
espaciotemporal y la logica linglistica, es una conducta perceptible compleja. Esto es
enteramente comprobable y demostrable en la danza folclérica. Ademas, es la lase para
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la manera transversal de compartir contenidos culturales. Todo a partir del movimiento
entendido como un complejo de instancias inteligentes de la Persona. Gardner clasifica
siete manifestaciones formales de la inteligencia mdltiple:

1 Musical: Domi nio del ritmo, el tiempo, la armonia;

71 Cinético-corporal: Dominio de la Danza, la bipedestacién, el equilibrio estatico y
cinético;

1 Ldégico-matematica: Dominio de los entes formales susceptibles de simbolizacion,
las relaciones entre ellos; la representaciérsimbolica de entes concretos;

1 Linguistica: Dominio de la comunicacion interpersonal y de los procesos logicos
del pensamiento hecho palabra y escritura;

1 Espacial: Dominio de la bipedestacion, la lateralidad, la direccionalidad [arriba,
abajo, adelante,atras, izquierda, derecha];

1 Interpersonal: Dominio de la empatia, la simpatia, los afectos y su transferencia;

1 Intrapersonal: Dominio de la propia interioridad, conocimiento de si mismo.

5. Metacognicién

Este término significa que el sujeto sabe que saben otras palabras, es capaz de
pensar gque piensa, tambi®n de Osaberseod.

David Perkins [1997], plantea cuatro niveles de metacognicion:

1 Tacito: El sujeto no tiene conciencia de su conocimiento metacognitivo, pero lo
tiene.

1 Consciente: El sujeto conoce alguas categorias de pensamiento que utiliza.

71 Estratégico: El sujeto organiza su pensamiento mediante la solucién de
problemas, la toma de decisiones, la comprobacion y aplicacion de métodos.

1 Reflexivo: Ademas de estratégico, el sujeto medita sobre la evolucithn de su

propio pensamiento, y revisa y evalGa sus propias estrategias.

oDe ninguna manera hay incompatibilidad entre los modelos de Piaget [epistemoldgicc
gen®tico], y de Perkins [epistemol - -gico pr
generei - n de Conoci miento dentro de | a Person
de menor complejidad, por estadios, y pragmatico procesual no dependiente de instancias. Amt
exposiciones tedricas con complementarias, a tal punto que nos peeteteninar un perfil de
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aprendizaje del alumno en todo su trayecto escolar [desde el Jardin de Infantes, hasta los estuc
superiores] con un preciso grado de aproximacion. Es mas, en todas las demostraciones teori
acerca del aprendizaje, existeesoquu qu 2 | | amamés[ dcdmplUéemiPdad:q

Profundizando esto de la construccion personal y epistemologica, se ha
demostrado la manera de considerar, de alguna manera, la complejidad del
aprendizaje. Es el concepto de omatriz de a

6. Matriz de aprendizaje

Todas las corrientes explicativas del aprendizaje, de una manera, u otra,
contemplan que hay interaccion estructural operante entre la interioridad y el entorno
del sujeto g Rodemos emtances definir bomo matriz o modgierno de
aprendizaje a la modalidad con la que cada sujeto organiza y significa el universo de s
experiencia, su universo de conocimiento. Esta matriz o modelo interno es una estructure
interna, compleja y contradictoria, y se sustenta en una infradstaucbiologica. Esta
socialmente determinada e incluye no solo aspectos conceptuales sino también afective
emocionales, y esquemas de aocibn a s 2 expresa SsSu consider a
argentina Ana P. de Quiroga [1994] al respecto, fundando esecomplejo que llama la
autora omatriz de aprendizaje.

El objeto Folklore y su ensefianza escolar tienen entre si, por supuesto, un sistema
de relacion compleja: La Persona en su propio continente de progresivo desarrollo y
maduracién neuroldgica, sensorial, motriz, psicoldgica [estados de desarrollo cognitivo
y del campo emocional], social [relacion con el aprendizaje social primigenio y el
institucional escolar], etcétera.,

La matriz de aprendi zaj e deslnaéuctlrd iotaae vy
compleja y contradictoria, y se sustenta en una infraestructura biolégica. Esta socialmente
determinada e incluye no solo aspectos conceptuales sino también afectivos, emocionales
esquemasdeaccién] . ] 6, [ Quiroga, cit.]

Segun esto, la matriz de aprendizaje es compleja porque incluye los modelos o
estilos de aprendizaje personal, las representaciones que muestran el impacto del
encuentro personal con el mundo, una hipotetizar sobre si mismo acerca de quiénes
somos en el proceso de aprendizaje, qudugar y cual tarea recae sobre el sujeto en ese
proceso. Que esta permitido y que no... Esto, como interpretacion de la propuesta de A.
Quiroga.

Final

He ahi, entonces, esta breve exposicion sobre Folklore y Educacion, segun la cual
me permito concluir que el Folklore, como patrimonio humano, constituye la sustancia
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cultural de los Pueblos, que de ninguna manera puede ser reducida a contenidos
escolares.Es mas, es el origen de las valoraciones que llevan a la identidad cultural que
impactan en la Escuela mediante el efecto de transversalizacion, lo que enriquece el
esfuerzo politico de los gobiernos en sus politicas educativas. Asi lo corroboran las
consideraciones tedricas psicopedagdgicas, analizadas con criterio de complejidad.

Martin Risso Patron (Salta)iPedagogo, periodista y escrito
de jovenes poetas que trajeron la Poesia al centro, declarando a Villa @ristma r i t or i o
|l a Poes?ao.
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EL FOLKLORE EN EDUCACION NO FORMAL

POLITICAS SOCIO EDUCATIVAS EN ACCION
PLAN PROVINCIAL ESCUELAS ABIERTAS
0 MINISTERIO DE EDUCACION -

LIC. EN ARTES JUAN JOSE JIMENEZ- PROF. NACIONAL DE DANZAS NATIVAS Y
FOLKLORE.

LIC. GUILLERMO SAAVEDRA 06 COORD. PCIAL POLITICAS SOCIO EDUCATIVAS
LIC PATRICIA PINASCO - COORD. - PLAN ESCUELAS ABIERTAS

Enseflanza del folklore dentro de los talleres del Plan Escuelas Abiertas-Politicas Socio
Educativas o Salta

La tematica que se expone corresponde a los siguientes objetivos mencionados en el
Congreso:

1 Insertar el concepto de preservacion del Patrimonio cultural como principio
rector, no como producto comercial, sino mostrandolo como la sefia fundamental
de identidad de los poseedores.

1 Abordar el tema del Folklore como ciencia y su vinculacion con el Patrimonio
Cultural

1 Ahondar el tema de integracion regional con miras a la inclusion social.

En el Plan Escuelas Abierta tuve la oportunidad de desempefarme como tallerista
del area desde que se implementé el Plan en la provincia (marzo del 2005) , como
coordinador del Area Folklore, talleres de toda la provincia (2010 a 2012) y durante el
periodo 2016 como coordinador del area Arte En Movimiento, la cual engloba los
talleres de Folklore, Ritmos, Musica y Teatro en toda la provincia.

Las actividades se realizan todos los sabados, las clases en los talleres de folklore son
totalmente gratuitas, brindando contencién y aprendizaje a los nifios y la oportunidad
de que sean futuros transmisores de nuestras danzas y todo lo referido al Folklore.

Estas clases son llevadas a cabo por profesores que se brindan en cada clase con
responsabilidad brindando calidad al taller, a pesar de que las condiciones son adversas
para el dictado de las actividades en estos espacios no formales, no obligatorios, sin
recursos apropiados para el dictado, sin embargo, recibir a los nifios un sabado, que
particip en de las actividades brindadas en la escuela es satisfactorio, se puede lograr
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gue los asistentes se expresen a través de la danza en las muestras de sus escuela, en
actos y por que no llegar a desempefarse en un Teatro.

A través del folklore, se puede reflexionar sobre la propia idiosincrasia local.
De esta manera, su ensefianza enriquece culturalmente a los nifios por la importancia
que aporta el conocer, preservar y difundir el patrimonio ancestral que encierra la
sabiduria del pueblo.

ESQUEMA DE C@NIDOS:

EDUCACION NO FORMAL

Concepto i Antecedentes historicos i Objetivos.

\ 4

EDUCACION NO FORMAL EN SALTA

Ley provincial de educacion i Espacios que brindan

\ 4

EL FOLKLORE

Ensefanza del folklore i Su importancia

ad

POLITICAS SOCIO EDUCATIVAS

Objetivos 7 Lineas de Accion

4

ESCUELAS ABIERTAS

Objetivos T Destinatarios i Talleres que se dictan

\ 4

TALLER DE FOLKLORE

Desarrollo de las clases i
Experiencias del afio 2016: nifios
bailan en el Teatro
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EDUCACION NO FORMAL

La educacion no formal (ENF) hace referencia a todas aquellas actividades que se
llevan a cabo fuera del ambito escolar, asi mismo pretendiendo desarrollar
competencias y facultades intelectuales y morales de los individuos. Se entiende pues
como "educacion no formal el conjunto de procesos, medios e instituciones especificas
y diferencialmente disefiados, en funcion de explicitos objetivos de formacion o de
instruccion, que no estan directamente dirigidos a la provision de los grados propios
del sistema educativo reglado.

La educacién no formal es un tipo de educacion que va a comprender todos los
procesos y practicas que involucren a un grupo social heterogéneo, pero cuya estructura
institucional no certifica para ciclos escolarizados, es decir, qe tiene una
intencionalidad educativa y una planificacion del proceso ensefianza-aprendizaje,
solamente que ésta va a ocurrir fuera del &mbito de la escolar.

Antecedentes histéricos de la educacion no formal

El término de educacion no formal se acufid para satisfacer la demanda que la
sociedad le hace a la educacién, para los afios sesenta un analisis educativo detecto lo
gue en ese tiempo se llamé "crisis mundial de la educacion”, crisis que en forma especial
se daba en los sistemas educativos formales(escuelas). Los sistemas educativos
formales se seguian manteniendo bajo los mismos medios, instituciones y principios
convencionales con los que habian estado funcionando hasta el momento y dificilmente
estaban en disposicién de satisfacer la demanda eduativa que la misma sociedad les
hacia. La escuela comenzaba a ser severamente cuestionada, pero a finales de los afios
sesenta y durante la década de los afios setenta empezé a verla luz cuando las criticas se
dirigieron de forma global a la Institucion. EI conjunto de estas criticas hacian que la
confianza en dicha Institucion, la cual se convirti6 en una panacea, fuera cada vez
menor.

Actualmente, y como resultado de todo esto, encontramos que la escuela sigue
ocupando un lugar importante dentro de la sociedad, sin embargo, ya no es ninguna
clase de monopolio educativo, en primer lugar por que la escuela es solamente uno de
varios medios por el cual se da un proceso de ensefianzaaprendizaje momentaneo, y en
segundo lugar por que el marco institucional y metodolégico de la escuela no es
siempre el idéneo para atender todas las necesidades y demandas educativas que se
van presentando. Por lo anterior, surgié la necesidad de crear nuevos medios y
entornos educativos que fueran funcionalmente complementados con la escuela, a los
gue se les nombré "no formales", es entonces cuando a finales de los afios setenta se
acomoda en el lenguaje pedagaogico el término "Educacion no formal".

La educacién no formal comenz6 a ser popular en 1967 con la Internacional
Conference on World Crisis in Education que se celebro en Virginia, EE.UU., la



fzos]
¢ J

elaboracion de un documento base para los trabajos de este congreso le fue encargado al
Instituto Internacional de Planeamiento de la Educacién de la UNESCO dirigido en
aquel entonces por P.H. Coombs, en el cual se hacia énfasis en la necesidad de
desarrollar medios educativos diferentes a los convencionales, a estos medios se les
adjudicé el nombre de educaciéon informal y formal. Para 1968, Coombs y sus
colaboradores propusieron la distincion entre la educacién formal, no formal e
informal, en 1974 ya se definian estos conceptos de la siguiente manera:

1 La educacion formal es la institucionalizada, cronolégicamente graduada y
jerarquicamente estructurada, comprende desde los primeros afios de escuela
primaria hasta los dltimos afios de la universidad.

1 La educaciéon no formal es toda actividad educativa, organizada y sisteméatica
que se da fuera del marco oficial de la institucion escolar, para facilitar
determinadas clases de aprendizajea subgrupos particulares de la poblacion,
tanto adultos como ni fTo0osbo6.

1 La educacién informal es un proceso que se da durante toda la vida de una
persona, en el cual se adquieren y acumulan conocimientos, habilidades y
actitudes mediante las experiencias diarias, propias de cada individuo y la
relacion con el medio ambiente, con su entorno.

Philip Hall Coombs , en su libro La crisis mundial de la educaci968), resultado de
laConferencia Internacional sobre la Crisis Mundial de la Educamidtf67, es el primero en
categorizar la educacion segun sus objetivos, sus practicas pedagdgicas, y los espacios
fisicos en que los que se desarrollan. Su propuesta se sustenta en la necesidad del
estudio interdisciplinar para explicar la complejidad educativa, enfatizando el
reconocimiento de los "otros sistemas de ensefianza", que posteriormente denominaria
educacion formal "[...]Jque afecta (sic) la vida de muchas personas y cuando estan bien
enfocadas contienen un alto potencial para contribuir rdpida y substancialmente al
desarrollo individual y nacional”, es decir, este tipo de educacion es una alternativa que
permite trascender a lo normativo y por tanto es necesario organizarlas desde la
perspectiva de desarrollo del Estado.

Coombs denomina indistintamente como educaciéon no formal e informal a la
diversidad de procesos educativos no escolares situados al margen del sisgma de la
ensefianza normada por considerar poco operativo que una sola expresion designara al
excesivamente amplio y diverso sector educativo no escolar.

Objetivos de la educaciéon no forma

Los objetivos de la educaciéon no formal, se pueden enlistar de lasiguiente forma:


https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Philip_Hall_Coombs&action=edit&redlink=1
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Crear programas educativos que propicien actitudes, valores, competencias y
formas de organizacion social, capaces de operar en el cambio y que atiendan las
necesidades existentes.

Crear programas de capacitacion que amplien las oportunidades de empleo, mejora
en el ingreso familiar y modificacion de condiciones de vida.

Transmision de conocimientos basicos y habilidades para la comunicacion y la
integracion de la sociedad.

Los programas van dirigidos a personas distintas en edad, género,estatus social,
raza, etc.

Factores que influyen para que la educacion no formal esté vigente

1

Crecimiento de la demanda educativa

Rentabilidad en la inversion de la educacién en comparacion a la convencional.

La tecnologia de informacion y comunicacion posibilita un aprendizaje metodico y
efectivo fuera de la institucion escolar, sirve de base a formas de ensefianza no
presenciales y potencia enormemente el aprendizaje independiente.

La escuela ha estado mas concentrada en la transmision del saber que en genar el
"saber hacer", completamente ajena al mundo laboral, cabe destacar el desfase
existente entre lo que los sistemas educativos producen en cuanto a formacién
profesional y los requerimientos del mercado laboral, ante tal ineficiencia, la
educacién no formal se ha preocupado por crear programas para solventar esta
deficiencia.

Todos los cambios en torno a la vida familiar, el mundo del trabajo, el medio
urbano, la marginacion, etc., crean nuevas y distintas necesidades educativas que
han de ser colmadas por la educacién no formal.

La crisis escolar contribuye sin duda alguna a crear medios, recursos e incluso
instituciones no formales que complementen, suplan o sustituyan la educacion
convencional para el beneficio de un grupo especifico de individuos.

EN NUESTRA PROVINCIA 0 SALTA-

Hay una ley que se refiere a la Educacion No Formal:

LEY DE EDUCACION DE LA PROVINCIA N° 7546

TITULO | FINES GENERALES DERECHOS, RESPONSABILIDADES Y GARANTIAS

TITULO Il LA POLITICA EDUCATIVA PRINCIPIOS, FINES Y CRITERIOS DE LA
EDUCACION
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TITULO Ill SISTEMA EDUCATIVO PROVINCIAL Capitulo | Disposiciones Generales
Capitulo Il Estructura del Sistema Educativo Provincial

TITULO IV NIVELES DEL SISTEMA EDUCATIVO Capitulo | Educacion inicial
Capitulo Il Educacién Primaria

Capitulo II'l Educacion Secundaria

Capitulo 1V Educacion Superior

TITULO V DE LAS MODALIDADES DEL SISTEMA EDUCATIVO Capitulo |
Educacién Técnico Profesional

Capitulo Il Educacién Artistica

Capitulo Il Educacién Humanista Moderna

Capitulo IV Educacion Especial

Capitul o V Educacién Permanente de Jovenes y Adultos

Capitulo VI Educacion Rural

Capitulo VII Educacion Intercultural Bilingle

Capitulo VIII Educacién en Contextos de Privacion de Libertad

Capitulo IX Educacion Domiciliaria y Hospitalaria

TITULO VI EDUCACION NO F ORMAL

TITULO VIl EDUCACION DE GESTION PRIVADA

TITULO VIII EDUCACION A DISTANCIA

TITULO IX LOS DOCENTES Y SU FORMACION Capitulo | La Formacién Docente
TITULO X POLITICAS DE PROMOCION DE LA IGUALDAD EDUCATIVA

TITULO XI DE LA CALIDAD DE LA EDUCACION Capitulo | Disposiciones Generales
CAPITULO LIl INFORMACION Y E VALUACION DEL SISTEMA EDUCATIVO
TITULO VI EDUCACION NO FORMAL

Articulo 68. La Educacion no Formal esta integrada por servicios especificos
complementarios al Sistema Educativo Provincial. Articulo 69. El Ministerio de
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Educacion promovera propuestas de Educacion no Formal destinadas a cumplir los
siguientes objetivos:

a) Desarrollar programas y acciones educativas que den respuestas a los requerimientos
y necesidades de promocion profesional, capacitacion y reconversion en las distintas
areas productivas y laborales, la promocién y participacion comunitaria, la animac ion
sociocultural y el mejoramiento de las condiciones de vida. Ley de Educacion de la
Provincia N° 7546 23

b) Organizar centros culturales para nifios, jovenes y adultos con la finalidad de
desarrollar capacidades expresivas, ludicas y de investigacion mealiante programas no
escolarizados de actividades vinculadas con el arte, las manualidades, las artesanias, la
cultura, la ciencia, la tecnologia y el deporte.

c) Coordinar acciones con instituciones publicas o privadas y organizaciones no
gubernamentales, comunitarias y sociales para desarrollar actividades formativas
complementarias de la Educacién Formal.

d) Lograr el maximo aprovechamiento de las capacidades y recursos educativos de la
comunidad para el fortalecimiento de la cultura, el arte, el deport e, la investigacion
cientifica y tecnologica. €) Coordinar acciones educativas y formativas con los medios
masivos de comunicacion social.

f) Promover estrategias de desarrollo infantil, con la articulacion y/o gestion asociada
de las areas gubernamentales de desarrollo social y de salud para atender integralmente
a los nifios a partir de los cuarenta y cinco (45) dias y los dos (2) afios de edad, con
participacion de las familias y otros actores sociales.

g) Brindar formacion artistica implementada a travé s de talleres libres, de estimulacion
temprana y mecanismos de formacion profesional.

Articulo 70. La Educacion no Formal se caracteriza por su asistematicidad y por poseer
Sus propios criterios de organizacion.

Articulo 71. Los programas y acciones de Hlucacion no Formal se articularan con
acciones de otros organismos oficiales y no oficides, nacionales y provinciales.

IMPORTANCIA DE LA ENSENANZA DEL FOLKLORE

o EI folklore forma parte de | a historia vy
o ambas es negar y hace desaparecer de la mente de los pueblos sus verdaderos
origenes, y por ende aceptar formas de costumbres que colaboran para una involucién
cultural de | os puebloso6. (Stahlschmidt, R

A través del folklore, se puede reflexionar sobre la propia idiosincrasia local. De esta
manera, su enseflanza enriquece culturalmente a los nifios por la importancia que
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aporta el conocer, preservar y difundir el patrimonio ancestral que encierra la sabiduria
del pueblo

El folklore en una disciplina transversal e integradora de los lenguajes artisticos, y se
relaciona con otras ciencias sociales como la Antropologia, la historia y la lingUistica, el
aprendizaje de la cultura propia a través de la musica, la danza, bs cuentos, leyendas,
poesias, costumbre, adivinanzas, refranes, coplas, etc.

La finalidad del folklore integrado a la Educacion Formal y No Formal no es de
ninguna manera, la de formar bailarines o musicos tradicionales, sino la de ofrecer una
vision integral de la realidad cultural, procurando que el nifio adquiera una serie de
conocimientos sobre determinados aspectos de la cultura popular y la acepte como
parte integrante de su entorno humano. El nifio puede, a través del folklore, conocer,
vivir y valorar las caracteristicas socie culturales propias de la comunidad a la que
pertenece, adaptandose a la cultura a través de un proceso no conformista, sino activo.
De igual modo, puede comprender las caracteristicas y el funcionamiento de las
sociedades y culturas cercanas, interesarse por ellas y revalorizarlas mediante el
conocimiento de los aspectos materiales, sociales, y espirituales que constituyen las
especies folkloricas.

El folklore, como expresion viva del presente, reafirma la identida d u pertenencia
del contexto inmediato del nifio. Su ensefianza constituye una valoracién cultural de su
entorno familiar, social y regional reconociendo usos, costumbres, danzas, creencias que
le son propias.

Desde un enfoque diacronico, el nifilo se familiariza con las diferentes
manifestaciones de folklore reconociendo la trasmisién generacional de sus bienes v,
desde un enfoque sincronico, identificando y diferenciando las particularidades
regionales, locales y nacionales del bien cultural que le es popio.

ESPACIOS DE EDUCACION NO FORMAL DONDE SE DICTAN CLASES DE
FOLKLORE

Se citan a continuacién los siguientes espacios de Educacion No Formal en nuestra
provincia donde se ensefia Folklore.

U Centros Vecinales

U Centro de jubilados

0 CIC 0 SUM (en cada barrio)

U Clubes 8 Asociaciones d Gremios sindicales

U Academias Privadas
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U Programas Provinciales Dependientes de la Municipalidad

U Programas Provinciales Dependientes del Ministerio de Educacion

POLITICAS SOCIO EDUCATIVAS

La Direccion Nacional de Politicas Socio Educativas se propone promover
politicas para la inclusion, igualdad y calidad educativa en los términos de la Ley de
Educacion Nacional N° 26206. Se trata de programas y proyectos que apuntan al
fortalecimient o de las Trayectorias educativas de nifios, nifias u jovenes en contexto
socioecondmicos vulnerables a través de la asignacion de los recursos necesarios que
contribuyan a la igualdad de oportunidades, a la ampliacion de los universos

culturales y a una educacion de calidad.

SUS DIFERENTES LINEAS DE ACCION DE SON

N
. 5 ‘ GOBIERNO DE LA PROVINCIA DE SALTA.
MINISTERIO DE EDUCACION, CIENCIA Y TECNOLOGIA
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PARLAMENTO JUVENIL DE MERCOSUR
ORQUESTAS Y COROS INFANTILES Y JUVENILES
MESA DE GESTIONY TRABAJO SALTA
CENTRO DE A CTIVIDADES JUVENILES
PROGRAMA NACIONAL EDUCACION SOLIDARIA
BECAS
LA ESCUELA SALE DEL AULA
TURISMO EDUCATIVO
El Area de Politicas Socio Educativas contiene alrededor de 35.000 Nifios y jovenes
desde las diferertes lineas mencionadas de manera totalmente gratuita.

= =4 4 4 4 45 45 2

Coordinador Provincial de Politicas Socio Educativas Lic. Guillermo Saavedra
ESCUELAS ABIERTAS

Escuelas Abiertas es un Plan de Educacion No Formal de
contenciébn y prevencion, destinados a niflos y adolescentes en situacion de
vulnerabilidad social que funciona en Establecimiento Educativos de la Provincia de
Salta y se sustenta en la concepcidn y vocacion por la articulacion de objetivos, acciones
y recursos entre las distintas areas del Ministerio De Educacion de la Provincia.
Funciona todos lo sabados desde el afio 2005, creado por Decreto N° 2078/05 y
Reglamentado por Resolucion Ministerial N° 029/11.

Entre sus objetivos:

1 Brindar un espacio de contencién y aprendizaje a través de sus diversos
talleres de a partir de propuestas dinamicas, potentes y de alta intensidad
1 Fortalecer las trayectorias Escolares. Ampliar el Universo cultural de los nifios.
1 Alimentar el vinculo con la comuni dad, la escuela formal, instituciones barriales
y principalmente la familia a través del dialogo y la convocatoria a la
participacion en actividades que contribuyan directa o indirectamente.
1 Garantizar una mayor equidad, una mayor oportunidad para todos los
nifios y jovenes.
Se brindan diversos talleres para el disfrute de los nifilos y adolescentes totalmente
gratuitos. Taller de Deportes, manualidades, reposterias, cocina, apoyo pedagogico,
folklore, masica, ritmos, taekwondo, plastica, tejido, aj edr ez éentre otro

El programa permite que cada sabado del afo las escuelas permanezcan abiertas para
gue nifos de distintos barrios de Capital y el interior realicen diversos talleres
deportivos y recreativos para complementar la educaciéon formal a través de una
formacion integral.
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El programa incluye a 23.000 nifios y 1.500 talleristas que trabajan cada sabado en
escuelas de capital y el interior provincial

Coordinadora del Plan provincial escuelas Abiertas: Lic. Patricia Pinasco.

TALLERES DE FOLKLORE EN ESCUELAS ABIERTAS

Se llevan a cabo todos los sabados en las Escuelas, ya sea en Escuelas
Abiertas como en Centro Actividades Infantiles:

53 ESCUELAS ABIERTAS

46 CAl

Las clases se brindan por profesores o idoneos en al areaAl ser gratuitas, la
asistencia de los alumnos es inconstantes, segun el entorno social donde esta inserta la
escuela se planifica las actividades del taller. Desde la Coordinacién del area se fijan
unos contenidos generales, priorizando la ensefianza de |& danzas, clases dindmicas
para que la asistencia de los nifios los dias sdbados a la escuela sea de Contencién y
Aprendizaje.

Videos de Talleres de Folklore de Captal e Interior de la provincia
Desarrollo de las clases en los talleres de folklore:

Testimonios de profesores de 4 Escuelas:

A Zona Norte; Escuela Patricio Sosa
A Zona Sur: Escuela legado Belgrano
A Zona Oeste: Escuela Roberto Romero

A Zona Este: Escuela Carmen Puch de Giiemes

ENTREVISTA:

1) ¢Desde cuando se desempefian en sus talleres?

2) ¢Cuantos abmnos asisten los dias sabados a las clases?

3) Caracteristicas de su grupo de alumnos (edad, conocimientos, fortalezas,
debilidades)



(216 )
¢ J

4) ¢Como se llevan a cabo las clases en cada jornada, contenidos que se
brindan,
5) ¢Cuenta con recursos para dictado del taller?
6) ¢Hay apoyo de los padres, acompafiamiento?
7) ¢Tienen la oportunidad de bailar en publico? Donde?
Fotos y videos de sus clases.

1) ¢Cobmo fue la experiencia de poder presentar su taller en el Teatro? Para
ud, para los nifios, la familia?

Fotos y Videos de lasActuaciones en Teatro

PRESENTACION EN TEATRO

A Teatro Provincial: 12 Octubre de 2016
45 Talleres de ritmos y folkIloreé 20 t al

A Casa de la Cultura: 27 de octubre de 2016
30talleres de ritmos y folkI|loreé de | os

En estas presentaciones se logré que 1000 nifios se expresen a traves
de la danza. Que por primera vez hayan bailado en un Teatro y para
muchos sera la Unica vez.




MAESTROS SON LOS QUE CUANDO ENSE=& AN, APF
CUENTAMELO Y LO OLVIDARE, ENSENAMELO Y L O RECORDARE

| NVOLECRAME Y LO APRENDEREé
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La danza del folclor de los pueblos:

LA FUENTE TRADICIONAL NATURAL VIGENTE Y EL
ESTEREOTIPO TRADICIONAL: FUNDAMENTOS Y
REALIDADES EN LA FORMACION DOCENTE
PROFESIONAL EN LA ACTUALIDAD.

Sub-ejetematico:

La problematica de la didactica de las mismas y las problematicas de su aprendizaje).
Disertante: Prof. Francisco Javier Ariasd salta. d

Resumen de la Ponencia (parte I).

La inquietud en el andlisis del estereotipo tradicional en las danzas del folclor de los
pueblos genera, en forma tiempo espacio un nuevo paradigma en la contemporaneidad
segun el actor, la moda e identidad.

En la coreografia: lateralidad, espacialidad, ritmo y coordinacion son factores basicos de
andlisis en lo profesionalizante y como profesional al seleccionar contenidos y
planificar, conocer y resolver acciones donde la eutonia en lo propio, desde la
identidad, debe modelarse segun la puesta en escena.

Accionar en escena, exhibe una estética que es determinante en la &htidad del
intérprete.

El andlisis en la danza potencia capacidades en las personas fortaleciendo su formacion
integral.

FUNDAMENTACION:

ARGUMENTO | :

Bien | o menciona y detalla Don Juan
SABER DE LA GENTEO6 junio 2015. Tema
refleja en sintesis en las dos primeras lineas de su ultimo parrafo de la

pag. 52. Sobre la observacion, comprension y transmision de las
expresiones folkloricas actuales. Tema |l: LA FOLKOPEDAGOGIA que
refleja en sintesis en las tres ultimas lineas de su ultimo parrafo de las pag.

54. Que la ensefianza de las manifestaciones actuales corresponderia a la
nueva propuesta presentada: LA FOLKLORISMICA.
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ARGUMENTO |II:

Bien lo menciona Don Félix Coluccio en su libro folclore para la escuela
pagina N° 62 en sus ultimos tres péarrafos bajo el titulo: FOLKLORE
POSITIVO Y FOLKLORE NEGATIVO, literalmente sus textos dicen:

ONo t odos folo@icothpriedénovsicarse en la escuela; si asi lo
hiciéramos, correriamos el peligro de que por querer construir algo,
destruyamos otro algo que importa mucho mas que la autenticidad del
hecho folclorico y de nuestras intenciones.

Por esta razén, nosotios hablamos de un folklore positivo y de un folklore
negativo. El primero puede aprovecharse al maximo: el segundo debe
rechazarse de plano.

Considerando también que muchas veces el folclore negativo puede ser
modificado para su aprovechamiento por partedel est udi ant e

Desarrollo de la Ponencia la Danza del Folclor de los Pueblos.

Esta ponencia se la dedico al querido Javier Tolaba que a pesar de ya no estar
fisicamente entre nosotros, se que acompafiaras por siempre a Agustin Baeza, tu
sobrino - mi discipulo y amigo en este largo y magico camino de la formacién en
danzas. Gracias Javi !! Gracias Agustin!!

El estereotipo tradicional 0 el intérprete.

Las danzas del folclor en sus procesos de ensefianza y aprendizaje, exhiben diversas
problematicas, desde una simple accion corporal hasta inclusive emocionalmente en la
interrelacion de los actores durante el abordaje de las practicas en los procesos de
ensefianza y aprendizaje.

El lenguaje verbal especifico, el lenguaje corporal, la convivencia entre pares, es
fundamental a tener en cuenta en el momento de transferir saberes:

Donde quiere que me pare?...

No comprendo que es | o que tengo que hace

E I gol pe es suave, |l ento, fuerteté no ¢

Me duele la cintura cuando golpeo la planta del pie en el piso, me duele la planta del

pie, me duelen | os tobillos cuando zapateo
No deseo formar parte de este grupo, Qquier

Ya no quiero bailar, no entiendo | o que el

~

o
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Ya no quiero seguir estudiando por que el profesormedijoque no sirvo par a

Una persona en una clase de practica a viva voz: Fonética: R"-3-1-2-1-2°-3-1-2"-1-2"-3-
1-2" - luego pregunta: disculpe profeeeeeé, cual es el segundo compas? El profesor
responde: pronuncie la fonética y aprendera, que no se la dcté, no lo tiene escrito?.

Profe, profe, una consulta, que es una secuencia, que son las métricas coreogréficas, las
trayectorias y que |l os trayectos? é baile

Disculpe profesor, seria tan amable de facilitarme la bibliografia de las danzas que
aprendemos?.... respuesta del profesor: que no creen en mi palabra?... ya vas a rendir
finales y vas a pedir bibliografia.

Son algunos de los cuestionamientos que surgen de una parte de los estudiantes
inclusive de formacion docente.

Esto y mas, forma parte del estereotipo sociocultural complejo de resolver llegado el
momento, de los modos, las jerarquias, no existe un uso sino por el contrario, un abuso
de ello, escuchar, atender, preguntar, es parte del comun en el proceso de ensefianza y
aprendizaje, comprender al otro potencia la convivencia donde en positivo la practica
de los procesos fortalecen la identidad misma desde la diversidad de pensamientos y de
gue varias mentes observando e interpretando una misma frase, gesto, sonido o silaba
vivencian emociones propias generando Yy exibiendo diversas acciones donde la
evolucion de variadas y secuenciadas escalas estéticas dependeran del habito de la
practica.

Comprender al otro implica comprenderse primeramente a uno mismo, donde estoy,
que hago, quien soy, para que estoy, cual es mi alegria, cual es mi pasion, cuales son
mis metas. El termino incluir muestra claramente la presencia de la fragmentacion
sociocultural, por lo contrario el término CONVIVIR, como un nuevo paradigma o meta

en la vida social de las personas, invita a observar, conocer, vivenciar, comprender,
aprender y aplicar lo que somos y el respeto que tenemos por los demas, lo que
sentimos, es el desafio de lo propiamente competente a una sociedad vulnerable,
enviciada del qué diran, como me veré, que opinaran de mi pensamiento, de mis
acciones, cuestionaran mi capacidad? , por qué? , ante esto, la verdad, solamente el
dialogo en la convivencia podria resolverlo, de esta manera quedarian de lado los
prejuicios que solo generan tensianes desde las mas simples a las mas complejas que es
lo que nos estructura y nos lleva muchas veces a sentir fracasos.

Saber convivir en el ambiente de la danza es dificil pero no imposible, muchas personas
tienen instalada una competencia desde el avasdbhmiento, la denigracion hacia el otro y
no desde el proceso de la ensefianza y el aprendizaje, en la vida no se aprende de lo
bueno o de lo no tan bueno, tampoco de lo que hay, simplemente uno se forma
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observando, analizando y valorando de lo que la otra parte exhibe, ahora, quien es la
persona indicada para tomarse todas las atribuciones para criticar sin fundamentos?, la
personalidad lleva a convivir, a ser uno mismo, a no formar parte de una moda
comprendiendo los porque, a sentir, a latir, a vibrar, a animarse a todo, a interpretar con
sentimientos e ideas propias convencidos de estar donde quieran que estén,
convencidos de brillar para transmitir, para compartir danzas desde el conocimiento, la
libre expresion en la corporeidad pensamiento-accion, cuidando nuestro cuerpo,
valorandonos como somos y comprometidos a saber cada dia mas.

La identidad va asociada al compromiso del saber estar, el saber hacer, el poder, el
saber ser, y no aparejado a una moda, hay identidades colectivas populares desde lo
patrimonial en lo coreografico, no en lo patrimonial expresivo refiriendome en términos
generales para la interpretacion, es decir, desde la calidad interpretativa, el interprete en
Su persona siempre experimenta sensaciones Unicas e irrepetibles en términos
humanos, las personas somos diversas de pensamientos y sensaciones por tal motivo
nos expresamos desde lo propio, esto llevado a la escena deberd seguramente tomar
cuerpo desde un punto de vista estético, quizas en lo técnico, pero sin dejar de ser lo
gue uno es, de sentir lo que siente y de exhibir lo propio.

La inquietud en relacionarse con la danza surge en todo momento y a cualquier edad.
Ser docente en danzas y abordar esas inquietudes es estar atento a la diversidad
sociocultural, a los procesos de tansferencias concretos, a los diversos procesos
emocionales que ocasionan el sinfin de acciones: en el espacio, en el ritmo, segun el
pensamiento, el tiempo de asimilacion de los aprendizajes, las formas, los modos.

La problematica observada en los procesos de ensefianza y aprendizaje en las danzas
del folclor surge desde el empleo de una didactica muy basica, es decir , no detallada,
de poco lenguaje técnico aplicable, que lo Unico que provoca en la mayoria de los casos
segun menciones de estudiantes g transcurrieron y transcurren estudios terciarios e
inclusive universitarios, es duda, confusion al encontrarse con otras realidades dentro y
fuera de los diversos contextos donde se comparten practicas habituales de danzas del
folclor o al consultar bibl iografias inclusive, se encuentran con realidades que en la
formacion profesional nunca abordaron.

El Abordaje sociocultural en los pueblos y culturas que conforman la Latinoamérica,
espontdneamente en danzas inclusive, trascienden fronteras en término gbbal debido a
la convivencia de diversas colectividades en un mismo contexto.

Desde mi humilde visién, es mi deseo poder aportar desde el andlisis algunos puntos
especificos del comun de la gente abocadas a esta disciplina invitando asi, a la redixion
de cada una de las personas humanas que nos dedicamos a formar, capacitar o
expresarnos a través del arte de nuestro cuerpo. Danzar.
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Conclusioén:

El pensamiento es, que las personas se descubran y exhiban capacidades propias tanto
en lo corporal como en su corporeidad, que no se limiten imitando referentes como:
campeones de danzas, profesores, entre otros y con el tiempo logren la reinvencion
como intérpretes, evolucionando y revolucionando, siempre!

EL PATRIMONIO COREOGRAFICO DEL FOLCLOR ARGENTINO, FUNDAMENTOS
Y REALIDADES EN LA FORMACION DOCENTE PROFESIONAL & UN NUEVO
PARADIGMA?

+ Preservar el patrimonio coreografico del folclor argentino resulta complejo segin
el contexto actual, encontrdndose en riesgo, desde la falta de compromiso o
quizas simplemente el desinterés, focalizado en un profundo andlisis o estudio
integral coreografico musical, segun las problematicas actuales, basados en lo
observado a continuacion:

+ Andlisis de secuencias - estructuras ritmicas de los elementos fisicos, su
concordancia con las métricas coreograficas y musicales, trayectos, trayectorias
en el &mbito, para el ejercicio y desarrollo de la psicomotricidad y lateralidad en
el espacio.

+ Andlisis y seleccion de la musicalidad y su aplicabilidad para el
acompafiamiento y guia en lo ritmico coreografico para la percepcion audio
motriz.

+ Andlisis y Seleccibn de contenidos coreograficos aplicables, segun las
necesidades de sociabilidad para transformar descargas de energias negativas en
descargas positivas desde lo corporal yla corporeidad en convivencia con los
demas.

+ Fortalecimiento de la identidad basada en la experimentaciéon de las diversas
capacidades corporales y de corporeidad adquirida en los procesos de las
practicas de ensefianza y aprendizaje que estimulen a exteriazar la corporeidad
desde las sensaciones, el pensamiento y las actitudes propias.

Para llevar a cabo esta idea: lograr equipos de trabajo seria lo ideal, donde cada
uno aporte desde la experiencia propia, todo esto en un marco de convivencia
donde prime el respeto desde la logica y el fundamento concreto.

Todos debemos de sentir pertenencia, El estudiante de los profesorados y
profesionales de la danza, debe de participar activamente, desde luego, ya que
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ellos son los primeros involucrados y afectados en estas problematicas para
llevar a cabo sus futuras practicas pre y/o profesionales y que a futuro seran
ellos los encargados de seguir con la transicion de la danzas del folclor y el
estudio de su evolucion en los diferentes contextos.

Ejemplos:

+ Sabian ustedes que que generalmente el comuln de las personas inician sus

acciones corporales en tiempos fuertes?

Sabian ustedes que en las danzas del folclor argentino el comun de las

personas que experimentan paso basico, por lo general al inicio de su

practica, ejecutan la secuencia de 3 (tres) acciones en el compéas de 6/8 y
no en % como se lo traduce en la sistematizacion especificamente
estereotipada?

Sin embargo, en institutos de formaciéon docente a las 3 acciénes del paso
bésico en 6/8 se lo descaifica rotundamente, sin tener en cuenta que las
personas accionan desde un empirismo audio ritmico natural, ritmica
exacta que de repente se baila en la chacarera del monte que luego de un
largo debate y estudios técnicos fue declarada por sadaic como nugo
género del folclor argentino. Debemos recordar que una de las
caracteristicas fundamentales del folclor es el empirismo, en su arte, el
saber hacer desde la naturalidad.

Sabian ustedes que los zapateos elementales de 2, 3, 4, 6 percusiones,
duran Un compéas musical, que en mi humilde opinién, este orden, seria
un modo correcto de transferencia en la secuenciacion y adecuacion de
contenidos para una formacion audio ritmica y de desarrollo psicomotriz
coherente en las personas?

Esta teoria musical la exbe Don Carlos Vega en su manual las danzas
populares argentinas en un cuadro musical comparativo, pero él,

demostrando la evolucion ritmica de los zapateos tradicionales en el foclor

argentino, donde en la indirecta desde lo musical se puede apreciar
también la secuenciacion psicomotriz para la evolucion de las acciones.

Sin embargo el primer zapateo que el estereotipo tradicional promueve en
ensefiar en la sistematizacion de la danza es el zapateo basico y los
derivados de su familia en lo ritmico, que desde mi punto de vista, es lo
mas complejo de zapatear dentro del repertorio de los zapateos
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argentinos, por su ritmica de inicio en anacrusa por su principio en tiempo
débil, es decir tercer tiempo ternario del primer tiempo puro del compas
del 6/8.

Sabianustedes que los zapateos de 5 percusiones actuales son inaplicables
en los procesos de formacion inicial en el general de las personas? El
mismo requiere de un estudio complejo practicamente una ecuacion, de
repique de inicio + zapateo + medio compas + repique de cierre que en la
sumatoria de compases de la teoria a la accion real existen diferencias y
que solo confunden pero aun asi se bailan para poder aprobar una materia
y luego se transmite y ensefia por que es lo que se aprendio, por lo tanto y
por logica la falta de comprension permanece sin resolverse y la
problematica perdura en el tiempo.

Sabian ustedes que los zapateos de 5 percuciones (familia ritmica del
basico) de fonética +2°-3-1-2". En su relizacién sin secuencia nortefia con
repique de inicio ni cierre, es decir, realizar a solas el zapateo bésico o
cualquier deribado de su familia ritmica, en las danzas argentinas,
destruye la métrica coreogréfica de la figura anterior?

Estos entre tantos es a lo que debemos prestar atencion y formar equipe
para resolverlos.

CIERRE DE LA PONENCIA.
Conclusion:

En mi humilde opinion como profesional en folclor y docencia, lo
primordial son los jévenes estudiantes y su identidad, es decir, la
formacion integral de las personas en un amplio campo de fortalecer la
identidad en su cultura desde la educacion no discriminar ni acobacharse
a través del termino transculturacién sino por el contrario ensefar a
convivir en un ambito de intraculturalidad, interculturalidad,
pluriculturalidad, multiculturalida d conociendo y comprendiendo la
pluralidad como derecho constitucional y al amor como derecho
fundamental. Es por eso que coincido con Don Juan Eduardo Téves y Don
Félix Coluccio.

En tanto la formacién profesional debe ser mas profunda, con mas
detalles, donde los formadores den respuesta a las demandas actuales en
las dudas de los estudiantes, formarse desde recursos didacticos
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secuenciados y articulados desde la intra e interaccion, educarse en el arte
de la danza, es conocerse, comprenderse y encontrarseon uno mismo en
medio de una diversidad, es desarrollar los sentidos, por ejemplo desde
nifios evolucionar la audiorritmica fortalece la lectoescritura - proporciona
orden interno 9 potencia la eutonia, por tal motivo la experiencia en la
accion corporal y la expresion de su corporeidad mejora la convivencia y
armoniza la vida.

La danza (fundamentalmente malambo) es mi vida, es mi experiencia de
estar, ser, sentir, expresar y compartir.

Atte. Prof. Francisco Javier Arias.
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EL PATRIMONIO: NATURAL Y CULTURAL EN
RELACION CON LA ACCION EDUCATIVA

Lic. Prof. Marta Silvia Ruiz

La presente ponencia tiene como proposito fundamental analizar las relaciones
existentes entre formacion de la conciencia ecoldgica y patrimonial y las acciones
educativas sistematicas o de otro orden para establecer un diagnéstico basico del estado
actual de la situacion; en particular, desde el sistema educativo y cuantas acciones
pedagdgicas deberian ir cumplimentdndose en todas las areas publicas y privadas con
otras instituciones sociales, para la consecucion en diferentes plazos, de estobgetivos
gue estan revelando un interés mundial.

El marco normativo vigente del sistema educativo argentino formula en los fines y
objetivos de | a paWvalérdciorcyapreseivacionadel ipatrenonim éatural y

c ul t ¥Es@ findlidad es ratificada en los distintos niveles del sistema, por ejemplo
para | a educaci - n prpromaverielaconscanientonyulos cvalaaes queée é
permitan el desarrollo de actitudes de proteccion y cuidado del patrimonio cultural y del medic
ambiente® Demaner a si mi | ar |, para | a educa@resemmared e c L
patrimonio natural y culturak!

Estos enunciados significan que la preocupacion teérica y pragméatica sobre el
patrimonio de los pueblos ha llegado a tener gran difusion y la consideracion necesaria

para estar presente en la ley educativa nacional. En total concordancia con estos
enunciados, se fueron pronunciando cada una de las jurisdicciones en la redaccion de
sus respectivas leyes educativas, coincidiendo, en general con el empleo de Bmismas

denominaciones. Es decir, todas las leyes provinciales vigentes y aprobadas en
consonancia con la nacional, han procedido a fijar entre los fines y objetivos de los
niveles educativos, la formacion en los nifios, adolescentes y jévenes, de actitude de

cuidado y respeto por el patrimonio natural y cultural.

Considero importante expresar que la nocién de patrimonio se fue modificando en las
Ultimas décadas siguiendo una linea iniciada después de la segunda guerra mundial
por la comprensién de la ingente tarea a realizar para reconstruir ambitos naturales y
bienes centenarios de la humanidad; definiéndose por su impacto estratégico y ético,
como un giro copernicano, la Conferencia Mundial de Rio de Janeiro en 1992.

El patrimonio fue primeramente concebido como el conjunto de bienes que una
generacion entrega a la siguiente, y este concepto, intervenido por las disciplinas
sociales y antropoldgicas desde distintas perspectivas y con diferente profundidad; fue
enriqueciéndose y modificandose para designar el conjunto de los bienes revalorizados
por una comunidad o sociedad por ser representativos de su historia, de su
idiosincrasia, de su identidad. Se puso énfasis de esa manera en que, el concepto de
patrimonio como bien material o intangible o un espa cio natural, no se reduce a lo

% Ley n° 262062007 art. 11, Inc. c)
“0Ley n° 262062007, art. 27, Inc. |)
“ILey n° 262062007, art.30,Inc. a)
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gue una generacion hereda de las anteriores, sino a los elementos materiales y
simbdlicos que para un grupo humano cobran sentido por los valores cohesivos,
identitarios y representativos de su forma de vida.

La UNESCO por su parte, realiz6 numerosas recomendaciones a sus estados miembros
sobre la salvaguardia, proteccion, documentacion y revitalizacion de los patrimonios y
de acuerdo con distintos instrumentos, no limitados a monumentos y colecciones de
objetos; lo definio como el conjunto de tradiciones orales, usos sociales, actos festivos,
juegos, deportes, musica, danza, los rituales y la mitologia, conocimientos y practicas
relativas a la naturaleza y el universo, saberes y técnicas de la artesania tradicional que
una comunidad, un pueblo transmite dinamicamente a sus descendientes.

El patrimonio cultural inmaterial es recreado en respuesta a su entorno, en interaccion
con la naturaleza y el devenir histérico, afianzando el sentido de pertenencia y de
continuidad, promov iendo el respeto por la diversidad cultural y la creatividad
expresiva de los grupos humanos.

En nuestro pais hay actualmente diez sitios declarados por la Unesco Patrimonio de la
Humanidad -Parque Nacional Los Glaciares, Misiones Jesuiticas Guaranies, Partg
Nacional Iguazu, Cueva de las Manos en el Rio Pinturas, Peninsula de Valdés, Parques
naturales de Ischigualasto y Talampaya, Manzana y Estancias Jesuiticas de Cordoba,
Quebrada de Humahuaca y el sistema vial andino-Qhapaq Nan y recientemente, el
Parque Nacional Los Alerces. A esta lista es necesario agregar: el tango, el filete portefio
y la casa Curutchet en La Plata y han sido declaradogpatrimonios culturales protegidos :
el género musical folklérico denominado chamamé, 42 el bandone6n como instrumento
musical de tipo diatonico 43 y el arte de la payada propuesto conjuntamente por
Argentina y Uruguay [18/06/2015] para el Mercosur.

Los monumentos naturales reconocidos en nuestro territorio son: la Laguna Los
Pozuelos en Jujuy, la ballena franca austral, elhuemul, el venado andino (taruca) y el
yaguareté.

El interés y la preocupacion crecientes por el desarrollo temprano de la conciencia
ecologica y patrimonial estan validados por el enunciado de la norma nacional que dice:

o0é. EI Mi ni st er i ouerdoeconEldCorseocFederal deeBducacion, dispondra de
las medidas necesarias para proveer la educacion ambiental en todos los niveles y modalidades
Sistema Educativo Nacional, con la finalidad de promover valores, comportamientos y actitude
que sea acorde con un ambiente equilibrado y la proteccion de la diversidad bioldgica; que
propendan a la preservacion de los recursos naturales y a su utilizacion sostenible y que mejor
la calidad de vida de la pobla&6n 44

Al retomar el analisis de las formulaciones de nuestras leyes educativas, encuentro que
Catamarcaformula una definiciéon del patrimonio que dice:

2 ey n°26558/ 2009.
“3Ley n°26531/ 2009.
4 Ley n° 26206/2007,Tit.VI, Capl, art. 89
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El patrimonio cultural de nuestro pueblo esta constituido por: a) la conciencia histdrica que nos
vincula a un pasado comun, a un presente w\gdlidariamente y a una proyeccion de vida que
nos compromete con un mismo destino; b) la lengua como forma de comunicacion y de expresi
de nuestra idiosincrasia; c) la religion como vivencia trascendente del hombre; d) las costumbr
y la forma de vid&on la cual nos identificamos; e) el acervo popular tradicional y folkl6rico en
todas sus manifestaciones; f) las obras de sus artistas, constructores, musicos, escritore
cientificos, asi como las creaciones anénimas y populares; g) las ruinas aopseyplogstos
paleontoldgicos, los monumentos y la arquitectura popular que permiten identificar nuestra
cultura; h) los archivos en sus diversos tipos, museos, bibliotecas, hemerotecas y todo otro amk
en que se conserva el espiritu objetivado del p&sad

Se puede coincidir total o parcialmente con la enunciacion patrimonial catamarquefia,
o discrepar con ella; pero es indudable reconocer que en su enunciado sintético incluye,
con sentido integrador, complejo e histérico-social, todos los aspectos refedos al
hébitat y al conjunto diverso de creaciones humanas.

Por su parte, la Provincia de Tucuman, se expide en los fines y objetivos de la politica
educativa de la siguiente forma:

OAfianzar el conocimiento de la historia, la geografia, la cultura p@léncia, que fortalezca la
identidad provincial y posibiliten la valoracion y el resguardo de su patrimonio cultural, natural
ysociehi st 4r i co. 0

OPropiciar |l a adquisici-n de valores que p
ambiente, emparticular el valor de las especies forestales, la proteccién de la biodiversidad y €
desarroll o humano % ambiental sustentabl e. o

De modo similar, en forma mas sintética o abreviada, todas las jurisdicciones politicas
gue han sancionado su ley educativa-hasta ahora dieciocho provincias- han incluido en
sus formulaciones generales la importancia de la formacion de actitudes de valoracién y
preservacion del patrimonio en todas sus expresiones, confirmando esos enunciados en
los objetivos especificos de cada nivel y modalidad educativos. Con claridad lo indica
en la normativa la Provincia de Cordoba cuando dice:

0éLa f or ma cdanos cord@entas idaisdisalibertades y derechos y responsables de si
obligaciones civicas, capaces de contribuir al orden constitucional, a la configuracién de un
sociedad democratica justa, solidaria, asi como a la valoracion y preservacion del patrimon
natural y®8culturaleebo

Este desafio pedagdgico que implican los enunciados normativos es necesario
comprenderlo porque el desarrollo de las actitudes alude a un tipo de conducta socio-
valorativa de prolongada formacion. Son maneras de ser y de actuar que caracterizan a
las personas y que se ponen de manifiesto en sus relaciones cotidianas con el medio

5 Ley n° 5302/2009Tit. Il, Cap.lll, art. 7°.
“SLEY n° 8391/2010, Capl, art. 9°,inc.15.
" Ley n°8391/2010, Cap. Il, art.9°, inc.25.
“8 Ley n°9870/ 2010art. 4°inc.b)
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ambiente y su circunstancia*® y son los comportamientos que es necesario formar para
cimentar una auténtica conciencia ecoldgica como patrimonial.

Las adtitudes se distinguen de las cogniciones y de las creencias, por la presencia del
componente afectivo a las que éstas se refieren. Tampoco entran en la categoria de una
habilidad, o capacidad intelectual. Son mas bien como tendencias o disposiciones
adquiridas y relativamente duraderas a evaluar de un modo determinado, un objeto,
persona, suceso O situacion y a actuar en consonancia con dicha evaluacion. Las
actitudes son complejas y comprenden componentes cognitivos, afectivo-preferenciales
y conativos, sedesarrollan tempranamente y tienen relacion directa con los mecanismos
de los procesos de socializaciorg®

El aprendizaje de: normas de comportamiento, modos de relacion con los otros, formas
de funcionamiento de una institucion, como de los juicios de valor implican actitudes
que se van consolidando desde la educacién en el seno del hogar y prosigue sin
ruptura, en los ambitos donde la persona continla su desarrollo.>! De ahi que, la
escuela como agente socializador, es un contexto generador dectitudes; hasta el punto
qgue en los curriculos actuales, ellas son al igual que las destrezas, los conocimientos y
las habilidades, un contenido de la ensefianza.

Cabe acotar que su aprendizaje no esta limitado a un sector o area disciplinar, las
actitudes se forman y se modifican en la dinAmica de la convivencia, en los laberintos
de la interaccion, a través del tamiz de las experiencias subjetivas, y de la presencia,
actuacion y estimacién de los modelos que los educandos disponen para tener como
referencia ejemplar; de este modo, también entran en el sustancioso contexto educativo,
los medios de comunicacion, los lideres politicos, deportivos, artisticos, mediaticos, la
publicidad, la propaganda, las redes sociales, etcs2

El desempefio de roles, los procesos de identificacion, la internalizaciéon de normas, el
rendimiento académico, el sentimiento de autoestima, el autocontrol, la calidad de los
vinculos son todos factores comprometidos en el largo proceso de construcciony
modificacion de las actitudes.

Esta formaciébn comienza muy tempranamente en el ambito familiar y en el nivel
inicial, aprendiendo a cuidar los utiles, el mobiliario de la salita, el espacio urbano, a
separar los residuos, a ahorrar agua, energia eléctca, a no maltratar a los animales, a
no destrozar plantas y jardines, etc>3 La conciencia verdao se construye discutiendo
sobre el calentamiento global y el problema econdmico por la contaminacion y la
cantidad de gases que produce el trafico aéreo; hg que empezar desde la cuna, en las
frecuentes oportunidades que nos ofrece la vida cotidiana -hogarefia, escolar, vecinai
para que los nifios comprendan precozmente la importancia de cuidar, preservar y
proteger un lugar que nos pertenece a todos: nuestropatio, la tierra.

“9Barylko, Jaime.p.61 y sigs.

%Y Rodrigues, Aroldo y otros. p.8B30.

®L Coll, César y otroDesarrollo psicolégico y educacion2597622.

®2 Carretero, Mario y otrodesarrollo cognitivo y educacion [I§.199217.

%3 Coll, César y otrasDesarrollo psicoldgico y educacionpl99-112; 191204; 219232 y 265275.
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Las practicas educativas®* propias de la educacién sistematica y formal deben
considerar con criterios estructurales la inclusion completa y duradera de todas las
variables comprometidas en el proceso de aprendizaje, de adquisicion y desarrollo de la
conciencia patrimonial, es decir, la percepcibn y demostracion de actitudes
comprensivas acerca de los multiples beneficios personales, grupales y comunitarios
que produce la proteccion y cuidado de los bienes naturales y culturales.

La desertificacion de extensas regiones de la tiera, la tala excesiva de bosques nativos,
el peligro de extincion de varias especies animales, la contaminacion de las aguas, los
incendios de grandes extensiones forestales, la frecuencia de grandes inundaciones, el
deshielo progresivo de los polos, son algunas muestras evidentes que como seres
humanos no estamos cuidando y preservando los bienes que nos han sido dados.

La Organizacion Mundial de la Salud ha informado recientemente sobre las
enfermedades provocadas por la baja calidad del entorno recomerdando a los
gobiernos mayor grado de compromiso y la adopcion, sin dilaciones, de medidas
eficaces para controlar y disminuir los factores de riesgo- contaminacion del suelo, el
agua y el aire; radiacion ultravioleta, proliferacion de vectores infecciosos, entre otros.--

Se percibe que se tiene que trabajar mucho en el plano educativo para que se conforme
una conciencia ecologica y patrimonial sdlida, auténtica, solidaria y respetuosa de los
bienes materiales y simbdlicos que componen nuestro mundo; pero también es
observable que es necesario reflexionar criticamente sobre la aplicacion de las politicas
de estado cuyas areas deben trabajar articuladamente, en mutuo acuerdo, con gran
consenso en la consecuciéon de estos fines previstos a largo plazo(Educacig Turismo,
Deporte, Infraestructura, Modernizacion, Medio Ambiente, etc.)

Se observa, con frecuencia, que se le reclama a la escuela gran protagonismo en este
sentido y paralelamente, desde lo deportivo y/o turistico se realizan actividades que
impactan negativamente en el medio ambiente natural y cultural como ocurre por
ejemplo, con la carrera Dakar, que no sélo ha cobrado numerosas victimas humanas,
cuya cifra es incalificable; sino también se destaca por el fuerte impacto ambiental que
provoca, la destruccién irreparable de espacios naturales, yacimientos arqueoldgicos y
especies animales. Por esta y otras razones, subrayo la importancia de trabajar
inclusivamente en la definicibn de politicas estratégicas y viables dirigidas a la
consecucion de los fines centrales relacionados con el cuidado, proteccion y
valoracion del patrimonio natural y cultural.

En consecuencia, por la relevancia que encierra para la formacion de la persona, el
desarrollo de las actitudes para desenvolverse en la vida, tiene que tener igual

consideracion en las practicas educativas, que los otros contenidos curriculares, para

gue su tratamiento transversal, no quede desdibujo o deformado por la cuantiosa

informacion conceptual o la exigencia de las destrezas y debiendo estasonductas estar

comprendidas en pie de igualdad en los procesos de planificacion, ejecucion y
evaluacion didacticos institucionales. 55

* 7abala Viiella.p.1123.
%5 Coll, César y otrod.os contenidos de la reformp.134197.
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Esta tarea no es exclusiva de la escuela, compromete a todos los que realizan acciones
educativas y es imprescindible que desde la familia, el barrio, la comunidad, los medios
masivos de comunicacion se concreten emprendimientos de difusién, promociéon y
valorizacion de las actividades encaradas con objetivos sustentables, es decir,
beneficiosas, saludables para todos por bs efectos sinérgicos que producern
econdémicos, ambientales y sociales.

Este tipo de conducta a los que me he referido esta relacionado con lo indicado en las
normas educativas acerca delcuidado y preservacion del medio ambiente natural y cultural,
material y simbolicocomo todo aquello que selectivamente sea actividad del aula y esté
directamente orientado al conocimiento y valoracion de la cultura tradicional y
popular , componente esencial del patrimonio .

El espaciotiempo de la escuela es un lugarde privilegio para poner en contacto a los
nifios y jovenes con las tradiciones de su region, de su pais; un &mbito mas que propicio
para acercarse sin preconceptos, ni prejuicios alfolklore regional, nacional y a
disponerse a desarrollar actitudes comprensivas y valiosas de lo que les pertenece, de lo
gue es propio.s¢

El ambito escolar es un lugar de excelencia para el encuentro del nifio con la cultura,
con lo creado y aportado por las generaciones que lo precedieron, con los bienes
materiales y simbodlicos de su grupo de pertenencia; un espacio adecuado para el
reconocimiento, la reflexion vy la valoracion de su forma de vida, de las aspectos
relevantes y significativos como de los habitos susceptibles de cambio para su
mejoramiento; como asi también aprender de la diversidad, a respetar las costumbres,
cosmovisiones y modalidades propias de otras comunidades que integran la Nacion.

La importancia de incluir nuestro folklore en los contenidos escolares ha sido
reconocido por las legislaturas provinciales que en un alto porcentaje formulan la
relevancia que tiene para el sujeto en desarrollo, ponerlo en contacto con los bienes de
su cultura en sus aspectos diacronicos y sincrénicos .Comprender el pasado, qué se
hereda de las generaciones anteriores, ds expresiones con continuidad y esencia
colectiva y popular, para aduefiarse de lo que les pertenece como raices socibistéricas;
les posibilita a las generaciones jovenes acceder a todas las formas culturales del mundo
actual y permite a las generacionesadultas desempefiar el compromiso que les compete
de guiar, acompafar y orientar a los grupos etarios menores a insertarse en el tejido
social, entendiendo los significados compartidos, estimando los signos diacriticos de su
entorno cultural.

Considero, laspracticas educativas mencionadas, una de las formas mas viable de hacer
efectivo el logro de las finalidades propuestas en los marcos normativos tanto nacional
como provinciales referentes al cuidado y proteccion de los bienes materiales y culturales
como al fortalecimiento progresivo de la identidad -local regional, nacional,- que es un
ndcleo basico de la politica de estado, ratificada en la Declaracion de Purmamarca?’.

% Fernandez Latour de Botas y otré$las de la cultura tradicional para la escuela
" CFE. Homenaje al Bicentenario de la Independencia
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Con sentido previsor, la Provincia de Salta enunci6 hace m4s de una década, al
respecto:

0 é Declarase de interés publico provincial todas las acciones, actividades, programas
proyectos destinados a preservar, proteger, defender, mejorar y restaurar el medio ambiente,
biodiversidad, el patrimonio genético, los recursos naturalepatémonio cultural y los

monumentos naturales en el marcodktarrolos ust ent abl e @&e | a prov

La Provincia de Formosa formula entre las obligaciones correspondientes al estado

0 éAlentar la interaccion entre la politica educativa y los medesomunicacion social, en su
responsabilidad com¥wn por el rescate y»> a p

Y

0. .Desarroll ar programas con iniciativas d:i
los recursos naturale$8

Rio Negro en sus principios de politica educativa expresa:

oFormar la conciencia ambiental y el cuidados de los bienes comunes y propios de la naturalez:
de la cultura de los pueblos con el objeto de mejorar la calidad éfe vida.

Estas formulaciones de la legishcidn educativa del pais tienen una base de
sustentacion segura en los enunciados y desarrollos encarados por las autoridades
nacionales y provinciales en los acuerdos suscriptos que dieron origen a los Nucleos de
Aprendizajes Prioritarios y a sus ejemplos de instrumentacion didactica en los
Cuadernos para el autpue, refiriéndose a todas las areas curriculares en dialogo con los
docentes, guian sobre el tratamiento a dar a los temas de la cultura tradicional y
popular en los niveles obligatorios del sistema educativo. 62

No obstante, falta acordar lineamientos y criterios comunes y flexibles para una sélida y
constante capacitacion y perfeccionamiento de los docentes que son los mediadores por
excelencia de poner a los educandos en contacto con el estudioconsideracion y
valoracion de las expresiones de la cultura tradicional. Esta preparacion podria asumir
diferentes formatos y plazos de actualizacién profesional acordes con las necesidades
diagnosticadas en cada jurisdiccion.

La adecuacion a las necesiddes regionales es basica como irrenunciable ante las
condiciones del mundo contempordneo donde lo tecno-cientifico avanza a pasos
agigantados y si bien esto es positivo, las huellas de carbono son cada vez mayores;
siendo un gran desafio mundial, encontrar la mejor férmula equilibrada que permita
convivir el desarrollo exponencial de la tecnologia con la gran contaminacion, el
calentamiento global y el deterioro ostensible de numerosas regiones del planeta, como
se dejo en claro con la aceptacién paulatinadel Protocolo de Kioto y en la Conferencia
de Paris2015 posteriormente ratificados en Marrakech. El reciente retiro de EEUU. de

%8| ey n° 7070/1999, art. 1°

*Ley n°1613/2014, Cap, art 3°inc.k).

0| ey n°1613/2014.Cap.l,art.3° ing)

®1 ey n°4819/2012Cap. Il,art.10°, incr)

%2 Ruiz, Marta.Pregén Criollo n°56, 58 y 59016.






